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आकूकथन 
[१] 

हि नदी हिन्दू-जाति की भाषा हे । वह एक प्रदेश की नहीं, समस्त 
ह्‌ देश की भाषा हे। यह बात उसके नाम से ही-हिन्दी शब्द से 
'ही-सूचित होती हे । हिन्दी का अथ है हिन्दू-जाति की भाषा । सच्ची 
बात यह है कि हिन्दी उस प्रदेश की भाषा हे जो प्राचीन काल से 
लेकर श्राज तक भारतीय-सभ्यता का प्रधान केन्द्र-स्थान रहा है। 
हिन्दू-जाति के प्रायः सभी असिद्ध तीथ स्थान इसी प्रदेश में हैं । 
सभी प्रान्तों के निवासी ओर सभी धर्मों के अलुयायी यहां आते जाते 
रहते हैं । यही कारण हे कि हिन्दी-भाषा से भारत के प्राय: सभी 
लोग अभिज्ञ रहते हैं। इसके अतिरिक्त अन्य भारतीय भाषाओं की 
अपेक्षा इसका क्षेत्र भी विशेष विस्तृत है। गंडक से लेकर पंजाब तक 
आर कमाय से लेकर विन्ध्याचछ के दूसरे भाग तक यही भाषा प्रचलित 
है । इसी से भारतीय-भाषाओं में समस्त देश की, , हिन्दुस्थान की 

भाषा यही कहीं जा सकती है । 


य्तं 


प्राचीनकाल में आयों की भाषा थी वेदिक-भाषा। सवे- 
साधारण में बोल चार के लिए जो भाषा व्यवहृत होती थी उसी को 
इम प्राकृत कहते हैं। श्राजजल जो भाषा संस्कृत कही जाती है वह 
वेदिक-काल की आकृत भाषा का ही परिसा्जित रूप है । संस्कृत 
विद्वानों की भाषा थी। वद्द द्व-वाणी' थी । साहित्य में उसका रूप 
स्थिर हो गया, परन्तु सवे-साधारण में जो भाषा प्रचलित थी उसका 
विकास होता गया। उसीसे अन्य प्राकृत-भाषाये उत्पन्न हुईं । इन 
प्राकृति-भाषाओों में मुख्य हैं. महाराष्ट्री, शौरसेनी ओर मागधी ॥ 
भगवान बुद्ध और महावीर स्वामी ने इन्हीं प्राकृत-भाषाओं में लोगों 
ग्रे उपदेश दिये थे। बोछू-युग में पाली अर्थात्‌ मागधी की विशेष 
वृद्धि हुईं । जेनों के धार्मिक अन्य अर्ध-मागधी में छिखे गये हैं। कहने 
की आवश्यकता नहीं कि इन भाषाओं ने भी साहित्य में स्थायी रूप 
धारण कर छिया। इन्हीं पकृतों से स्वाभाविक नियमानुसार अ्रपश्र/श 
भाषाओं का विकास हुआ । शोरसेनी और अर्ध-मागधी की अपभ्रश 
भाषाओं से हिन्दी-भाषा की उत्पत्ति हुईं है । 


हिन्दी का प्राचीनतम प्रन्थ प्रथ्वीराज रासो हे । विद्वानों की 
राय है कि उन दिनों साहित्य में, काज्यों में, पछाहीं भाषा का प्रयोग 
किया जाता था । बात यह थी कि उन दिनों भारत में राजपृत नरेशों 
का ही प्राबल्य था । राजपुतों की बड़ी बड़ी राजधानियां राजपृताना, 
गुजरात, मालआ, दिल्ली आदि में थीं। उन्हीं राजाओं के आश्रय में 
रहकर कवियों ने काव्य-प्रन्थ लिखे । अतएवं उनकी भाषा पछाहोीं होनी 
ही चाहिए। फल यह हुआ कि यही भाषा काव्य की सामान्य भाषा 
हों गई ओर समस्त भारत में उसका प्रचार द्वो गया। उसमें केवल 
बोल-चाल के ही शब्द न थे । उसमें कृत्रिम प्राकृत-भाषा के कितने ही 
पुराने शब्द प्रयुक्त होते थे । राजपूत चारणों में हमीरदेव के समय तक 
इसी प्राकृत-मिश्रित-भाषा का प्रचार बना रहा । पर हिन्दी में चन्द 


॥ 


के 'बाद प्राकृत भाषा के शब्द निकलने रंगे ओर उनके स्थान में संस्कृत 
शब्दों का प्रयोग बढ़ने छगा | तो भी परम्परागत कितने ही प्राकृत पं 
शब्द प्रयुक्त होते ढी रहे । इसी समंय मुसलमानों का श्रागमन हुआ । 
दिल्ली राजधानी हुईं | आजकल जो खड़ी बोली के नाम से प्रसिद्ध हे 
वह मेरठ और उसके आसपास के प्रदेश में बोली जाती है। सुसलमानों 
ने उसी को भरहण कर लिया ओर अरबी ओर फ़ारसी भाषाओ्रों के 
प्रभाव से उस भाषा ने एक स्थिर रूप धारण कर लिया। उसी का 
नाम उठ है। झुसलमानों के कारण वह प्रादेशिक भाषा न रहकर 
देश-वब्यापक भाषा हो गईं | खुसरों की कविताओं में जो ब्रजभाषा 
का मेल है उसका कारण परम्परागत काव्य-भाषा का प्रभाव है । 
बजभूमि के कवियों ने अजभाषा का भद्वत्व बढ़ाया। कुछ अपनी 
स्वाभाविक मधुरता के कारण ओर कुछ वेष्णव-घर्म के प्रभाव के कारण 
ब्रजभाषा हिन्दी में काव्य की सामान्य भाषा हो गई । कबीरदास की 
रचनाओं सें ब्रजभाषा ओर खड़ी बोछी का मेल है। जायसी ओर 
तुलसीदास जी ने अ्रवधी में काव्य छिखे। अवधी-भाषा की वृद्धि का 
मुख्य कारण हे रामचरित मानस । रामचरित मानस की विशेष प्रचार- 
ठद्धि होने के कारण उसकी भाषा का प्रभाव हिन्दी-काव्य की सामान्य 
भाषा पर इतना अधिक पड़ा कि पिछले साहित्य की भाषा में लोग 
मनमाने शब्दों का व्यवहार करने रंगे । तो भी कुछ .कवि ऐसे हुए 
जिन्होंने अपनी रचनाओं में विजुद्ध ब्रजभाषा का प्रयोग किया है । 
कुछ समथ से हिन्दी में श्रजभाषा का प्रभाव घटने छयगा हे । अब खड़ी 
बोली ही हिन्दी-काबव्य की सामान्य भाषा हो रही है । खड़ी बोली 
की कविताओ्ों की गोरव-बृद्धि की हे बाब्न मेधिकोशरण गुप्त और 
परणिडत अयोध्यासिंह उपाध्याय ने । आजकल इन्हीं की रचनाये 
लोक-प्रिय हो रही हैं । 
[२] 
भाषा और साहित्य का पारस्परिक विच्छेद नहीं हो सकता; 


| 


वाणी और अर्थ सदेव संयुक्त ही रहेंगे। भ्राषा हमारे पृ्रजों की 
उपाजित सम्पत्ति है। उसी के द्वारा हम अपने प्र्वजों के संग्रहीत ज्ञान 
का उपाजन कर सकते हैं । श्रतएवं हमें इस सम्पत्ति की रक्षा सदेव 
यत्नपृवंक करनी चाहिए । परन्तु यह सम्पत्ति ऐसी नहीं हे कि हम 
इसे कोष में सुरक्षित रख सके। यदि हम अपनी भाषा की वृद्धि 
नहीं कर सकते तो उसकी रक्षा! करना भी हमारे लिए अ्रसम्भव है । 


संसार परिवर्तनशील है क्योंकि वह उन्नतिशीरू हे। स्थिरता 
जंडुत्व का सूचक है। जो जड़ नहीं, वे जड़म हैं; उनकी गति अवरुद्ध 
नहीं होती । मानव-जीवन का जो खोत अ्रनादिकाल से बह रहा 
है वह उद्देश्य-हीन नहीं हे। वष्ठ किसी एक लक्ष्य की ओर जा 
रहा है । अब तक असंख्य मनुष्य इस स्रोत में बहकर काल के 
अन॑न्त-गर्भ में लीन हो गये हैं, परन्तु वे इस स्रोत में अपना चिन्ह 
छौड़ गये है। उनके मत और विचार भारत के रूप में श्रमी तक 
चर्तमान हैं । अनन्त-काल से मनुष्य अपने भावों को अभिव्यक्ति के 
लिए चेष्टा करते आ रहे हैं । हमांरी वर्तमान भाषां उसी का परिणाम 
है | मनुष्य के साथ भाषा की उत्पत्ति हुई हे ओर उसी के साथ 
उसका विकास हुआ है । भाव से भाषा को अब हस शथक्‌ नहीं 
करें सकेते | इसीलिए किसी भी भाषा की उत्पत्ति या विकास पर 
विचार करते समय हमसें उन भावनाशों पर भी ध्यान देना होगा 
निनके कारण उस भाषा का रूप स्थिर हु है । 


भाषा में परिवर्तन अ्वश्यम्भावी है, क्योंकि उसका सम्बन्ध 
जीवित मलुष्य-समाज से है । सभी देशों और सभी कालों में भाषा 
में परिवर्तन होते रहते हैं। यह परिवर्तन किसी की इच्छा पर निभेर 
नहीं है । आ्रार्यों की जो प्राचीन वेदिक-भाषा शताब्दियों के परिवतंन 
के बाद आधुनिक हिन्दी के रूप में परिणत हुई है वह किसी 
मण्डली अथवा परिषद के कारण नहीं। सच तो यह «है. कि जब 


९> 


भाषा साहित्यिक हो जाती है, जब उस पर विद्वानों का एकाधिपत्य 
हो जाता है, तब उसमें परिवर्तन: नहीं होते। परन्तु सवं-साधारंण 
से सम्पक॑ न रखने के कारण ऐसी साहित्यिक-भाषाएँ झूत ही 
जाती हैं । 


भाषा की उन्नति का सबसे बड़ा श्रवरोधक है उसकी परा- 
धीनता । हिन्दी अभी तक पराधीनता के पाश से खसुक्त नहीं 
हुई हे । जैसे देश की समृद्धि के किए स्वराज्य की आवश्यकता हे 
वैसे ही साहित्य की उन्नति के लिए भाषा का भी स्वराज्य आवश्यक 
हे । जब कोईं जाति किसी देश को अपने दासत्व-बन्धन में कर 
लेती है तब वह उस देश के राजनैतिक-स्वत्वाँ का ही अपहरण नहीं 
करती किन्तु उस देश की भाषा का स्व॒राज्य भी छीन लेती हे। तब 
विजेता की ही भाषा विजित देश की प्रधान भाषा हो जाती हैे। 
इसका परिणाम यह होता हे कि पराधीन जाति की भाषा पर भ्रन्‍्य 
विदेशी जातियों की भाषा का प्रभाव पड़ने से उसमें उसका विशेषत्व 
नहीं रह जाता । यदि वह विदेशी भावों को अहण कर उन्हें अपना 
लेने की शक्ति रखती है तो वह जीवित भी रह सकती है, अन्यथा 
उप्रका रूप रह ही नहीं जायगा। विदेशी भाषा के प्रभाव से वह 
एक दूसरी ही भाषा बन जायगी । 


. भाषा राष्ट्रीयता का...चिह्न.है। हिन्दी-भाषा में हिन्दू-जाति 
की राष्ट्रीयवा को स्थिर रख कर हमें उसके विशेषत्व को अ्रक्षुणण बनाये 
रखना चाहिए । हसें उसे इस योग्य बना देना चाहिए कि देश की 
समस्त भावनायें उससे व्यक्त हो सके | उदू कोई स्वतन्त्र भाषा नहीं 
है| वह हिन्दी ह्वी है। परन्तु मुसलमानों ने उसे अरब और फ़ारस 
की पोशाक पहना कर उसको एक स्वतन्त्र भाषा ही. बना डाछी हे। 
अन्य भाषाओं और साहित्यों के पराधीनता-पाश से : मुक्त होने के 
लिए प्रत्येक भाषा क्रमशः तीन अ्रवस्थाओं-का अश्रतिक्रमण करती हे । 


दें 


पहली अवस्था में उसे किसी झसुत-भाषा का अभाव दूर करना पड़ता 
है | दूसरी श्रवस्था में उसको विदेशी भाषाओं के संसर्गज दोषों 
को निमृंछ करना पड़ता है। तीसरी श्रवस्था में वह अपनी ही 
क़त्रिसता को दूर कर स्वाभाविक रूव अहण करती है। यह बात 
सभी देशों में देखी जाती है । योरप में एक हजार वर्ष तक लेटिन 
भाषा ही साहित्य की भाषा थी । विज्ञान, दृशंन, धर्मशासत्र, इतिहास, 
भूगोरू श्रादि सभी विषय लैटिन भाषा में ही लिखे जाते थे। लेटिन 
भाषा का प्राधान्य आ्राधुनिक युग के आरम्भ तक था। बेकन, 
स्थाइनोजा, न्यूटन आदि विद्वानों तक ने लेटिन भाषा में रचनायें की 
हैं। आधुनिक युग के विख्यात दाशंनिक वर्गसन ने भी अपने प्रसिद्ध 
गन्थ-कारू और इच्छा-शक्ति--को लैटिन भाषा में ही लिखा है| यही 
हाल भारतवर्ष का भी हुआ । संस्कृत-भाषा बोद-युग के भारस्भ 
काल में ही, इंसा के कोई ६०० वर्ष पहले से ही, जन-साधारण से 
पृथक्‌ हो गईं थी। परन्तु भारतवर्ष सें ईसा की अठारहवीं शताब्दी 
तक विद्वानों ने उसी में श्रेष्ठ भ्रन्थों की रचना की है । 
हिन्दी में केवल धार्मिक कवितायें ही लिखी गई। झत-भाषा 
का प्राधान्य घट जाने पर भी कारणवश किसी किसी को विदेशी भाषा 
का भ्रभ्ञुत्व स्वीकार करना पड़ता है । मुसलमानों के शासन काल में फारसी 
का प्रभुत्व हिन्दी को स्वीकार करना पड़ा । श्रब अंगरेज़ों का प्रभुत्व 
होने पर अंगरेज़ी-भाषा ने ही शिक्षित समाज पर अपना आधिपत्य 
स्थापित कर लिया है । अश्रंगरेजी-भाषा के माया-जारल को 
तोड़ कर बड्ाल के शिक्षित समाज ने अपने श्रान्त से एक नवीन 
साहित्य की सृष्टि की हे। उसकी उत्तरोत्तर उन्नति भी हो रही है । परन्तु 
हिन्दी में साहित्य का निर्माण अभी तक अ्र्ध-शिक्षित लोगों के ही 
हाथों से हो रहा हे। इसीसे उसमें मौलिकता, नवीनता, शक्ति का 
अभाव हे । इसी से हिन्दी भाषा में विचित्र भावों को सरछता पूर्वक 
व्यक्त करने की शक्ति नहीं झाई है । उसमें क्ृत्रिमता ही बढ़ रही है । 
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भाषा का सम्बन्ध मनुष्य के श्रन्तजंगत्‌ से हे । वह उसकी 
अन्तर्भावनाओं का बाह्य रूप है। ज्यों ज्यों उसकी अन्तर्भावनाओं 
में परिवतन होगा त्यों त्यों भाषा का स्वरूप भी परिवर्तित होगा । 
देश, काल, विदेशी जातियों का सम्मिश्रण, ये सब भाषा के परिवर्तन 
में सहायक हैं, परन्तु भाषा पर सब से अधिक स्थायी-प्रभाव धर्म का 
पड़ता है। शथ्वी पर जब जब किसी नवीन धरम का प्रचार हुआ हें 
तब तब उस धर्म के साथ किसी भाषा-विशेष की उन्नति हुईं है । बोद- 
धर्म के साथ पाली का प्रचार हुआ। जेन-धर्म के साथ-अर्थध मागधी 
की वृद्धि हुईं। हिन्दू-धर्म के साथ तो संस्कृत का दुढ़ सम्बन्ध हे 
भध्यदुग में पोप के अमभ्युदय से रोम धर्म का भी केन्द्र स्थान हो गया । 
उसी के साथ लेटिन भाषा भी देव-भाषा दो गईं। रोम के धर्म-राज्य 
के साथ साथ लेटिन भाषा का भी अभझ्ुत्व घटा । हिन्दी पर संस्कृत भाषा 
का जो आधिपत्य है उसका कारण हिन्दू-धर्म भी हे । बाह्मण-घर्म के 
विरुद्ध हिन्दी में भी आन्दोलन हुए हैं। वेष्णव-धमम के आचार्यों ने 
कान ओर कम के ऊपर भक्ति का प्राधान्य प्रतिष्ठित कर हिन्दीं-भाषा 
को मानो स्वतन्त्रता दे दी थी । ज्ञान और कर्म की मीमांसा देव-वाणी 
में ही. उपलब्ध हो सकती है, परन्तु भक्ति-सार्ग हिन्दी भाषा में भी 
सुरूफ हो गया। 

भाषा सें परिवर्तन अवश्य होते रहते हैं, परन्तु सिर्फ परिवर्तन- 
शीलता ही प्रकृति का नियम नहीं हे । गति के साथ स्थिति भी प्रकृति 
का नियम है। जो नष्ट हो गया उसका पुनरुद्धध होना सम्भव नहीं 
शोर जो स्थिर हो गया उसका छोप भी नहीं होने का। भाषा सें जो 
स्थिरता आती है उसका कारण मनुष्य का धार्मिक संसार है। धर्म 
भाषा पर स्थायी प्रभाव छोड़ जाता हे। हिन्दी-भाषा में उन सभी 
भावनाओं का प्रभाव प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से विद्यमान है जो वेदिक- 
युग, वौद्ध-युग या पौराणिक-युग में काम कर रहीं थीं। वेदिक-युग 
की भाषा थी छान्द्स भाषा। उसका उद्देश था ऋषियों के हृदयोत्थित 


जा 
भावों को, प्रकृति की अलक्षित शक्तियों को, प्रेरित करना । वैद्कि-मन 
की भाषा शक्ति-सल्चारिणी हे क्‍योंकि वह मनुष्य के अन्‍्तर्निहित 
भाव को जाग्मत करने के लिए विकसित हुई है । उसमें प्राण का आवेश 
विद्यमान हे । सभ्यता के थुग में मजुष्य अपने कितने ही भावों को 
छिपाने की चेष्ठटा करता दे। कृत्रिम आचार-व्यवहार की जटिलता के 
कारण वह अपनी भाषा म्ैँ शब्दों का जाल रचता है। पर वेद्क-युग 
ज्ञान का उषःकाल था | तब वाणी अ्रन्तःकरण की देवी थी । इसी से 
उसमें संज्ञाओं का रूप-वेचित्य हे, क्रियाओं का नहीं। क्रियाओं पर 
स॑ज्ञा-शब्दों का विशेष प्रभाव भी नहीं पड़ता । ख्री झोर पुरुष में 
अ्रधिकार-सेद होने के कारण हिन्दी में क्रियाओं में भी छिड्गा-भेद 
हो गया । बेंदिक-भाषा का छक्ष्य था शक्ति की प्राप्ति । अनेकत्व सें 
'शकत्व स्थापित करने की ओर ऋषियों ने सदैव चेष्टा की है । संज्ञा के 
साथ क्रियाओं के सम्बन्ध बतलकाने वाले शब्द “अब्यय' हैं । उन पर 
किसी का प्रभाव नहीं पड़ता है । पुरुष और प्रकृति के नित्य-सम्बन्ध 
के वे सूचक हैं। वैदिक-भाषा में कोमछता नहीं, गम्भीरता है; उसमें 
रस नहीं, शक्ति है। सरस भावषों के लिए हमें बोह-युग की ओर द्रृष्टि 
डालनी होगी। प्राकृत भाषाओं में गम्भीरता की श्रपेक्षा माधुर्य 
अधिक है| इन दोनों का सस्मिकन पौराशणिक-युग में हुआ । भनाये 
जातियों के समावेश से भारतीय-राष्ट्र अधिक व्यापक हो गया, अरतएव 
उसकी भाषा में भी ब्यापकता आनी चाहिए। पर फल हुआ श्रनेक 
भाषाओं की सृष्टि, यद्यपि उनका आदर्श प्राचीन ही रहा। जब 
मुसलमानों का आधिपत्य भारत पर हुआ तब उनकी भाषा ने भारतीय 
आषा को एक दूसरे सांचे में ढाल दिया। ग्रामीणों ने तो अपनी भाषा 
के स्वरूप की कुछ रक्षा की पर नगरों में भाषा का नवीन रूप शीघ्र 
ही स्थिर हो गया। कई सभ्यताओ्रों के मेल से हिन्दी ने यह रूप 
धारण किया है। श्रव उस पर पाश्चात्य-भाषाओं का भी प्रभाव, 
विशेष कर अ्रंगरेजी भाषा का प्रभाव, पड़ने लगा दे। बैसे तो जो 
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भाषाय हिन्दी के निर्माण में सहायक थीं उनका . प्रभाव मिट नहीं 
सकता पर सबसे अधिक अभाव उस पर संस्कृत का ही रहेया क्योंकि: 
भारत की राष्ट्रीय-भावना का ख्रोत उसी से उद्बतत हुआ है। परिडव 
सतीशचन्द्र विद्याभूषण ने एक बार कहा था.कि भारतवर्ष में जितनी 
भाषाय प्रच॑लित हैं उन सब का आदुर्श संस्कृत भाषा ही होना चाहिए ॥ 
जेन, बौद्ध तथा अन्य धर्मावरम्बियों ने जिन जिन भाषाओं में अपने 
साहित्य की रचना की हे उनके साथ संस्कृत का अपरिद्दा्ये सम्बन्ध 
है। यह सच हे कि संस्कृत भारत की कभी प्रचछित भाषा, सर्व- 
साधारण की भाषा, नहीं थी । परन्तु भारतीय-समभ्यता और राष्ट्रीयता 
का समस्त भाव संस्कृत भाषा में ही विद्यमान है । अतणएुव सस्क्ृत के 
शब्दों का आधिक्य हिन्दी में सदैव बना रहेगा । 
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जो बात भाषा के लिये कही गई हे वही साहित्य के लिए 
भी कही जा सकती है। हिन्दू-साहित्य का प्राचीनतम रूप वेदों 
में विद्यमान हे | वेदिक-कार से लेकर राज तक हिन्दु-समाज के 
स्वरूप में परिवर्तन होते रहे। बाह्य और आशभ्यन्तरिक आक्रमणों से 
हिन्दू-समाज की रक्षा के छिये स्थृतिकारों ने समय के अनुसार 
घसं की व्यवस्था कर दी। अपनी रुछतियों के द्वारा हिन्दू-धम ने 
सभी तरह के आधात-प्रत्याधात सहकर भी अपनी एक मर्यादा 
'बनाली । यही कारण है कि हजारों व्रष व्यतीत हो जाने पर भी 
प्राचीन आयात से आधुनिक हिन्दू-समाज का सम्बन्ध-सूत्र टूटा 
नहों हे । पर यह केवल स्छतियों के घा्मिक-अनुशासनों का फल ,नहीं 
है। सच तो यह है कि स्थतियों की धर्म-मर्यादा को जीवित रखा 
है हिन्दू-कवियों ने । उन्होंने अपने आदुर्श चरित्रों में हिन्दू-धर्मे 
को मूर्तिमान कर दिया शोर हिन्दू-समराज ने उन्हीं में अपने धर्म 
का अत्यक्ष दशंन कर लिया । उन्हें अपने कतंव्य-पथ को निश्चित करने 
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के लिये किसी धर्म-शासत्र को देखने की ्रावश्यकता नहों थी । 
राम, सीता, लक्ष्मण, श्रजन, युधिष्टिर, कृष्ण, भीष्म, सावित्री, द्ोपदीं, 
आदि के चरित्रों से ही वे अपना कतंब्य समझ लेते थे। सभी 
'हिन्दू-कवियों ने इन्ही देव-तुल्य नायकों के उदात्त चरित्रों का वर्णन 
किया है। आधुनिक साहित्य ने अब अपना लक्ष्य अ्रवश्य बदल 
'दिया है । उसका कारण यह है कि श्रब समाज की श्रपेक्षा व्यक्तित्व के 
विकास पर अधिक ध्यान दिया जाता हे । भ्रब आदशश-चरित्र की भअ्पेक्षा 
अरित्र-वेचिश्य की श्रोर कवियों की द्रष्टि जाने छगी है। भारतवर्ष 
'की परिस्थिति परिवरतित हो गई है। पाश्वात्य-सम्यता के प्रभाव से 
'डसके समाज में नई समसस्‍्याएँ उत्पन्न हो गई हैं । कितने ही धामिक- 
अनुशासन भब बन्धन प्रतीत होने छगे हैं । इसीसे अब धार्मिक 
ओर सामाजिक आन्दोलन हो रहे हैं। ये सब आ्राधुनिक साहित्य में 
प्रतिविम्बित होंगे ओर: प्रितिभाशाली कवियों के द्वारा उन चित्रों 
का निर्माण होगा जिनसे समाज की समस्यायं हल हो जाय॑ंगी । परन्तु 
ये चरित्र हिन्दू-समाज के अ्रन्यतम आदर्श नहीं होंगे । हिन्दू-समाज में 
इनकी पूजा नहीं हो सकती । हिन्दू-समाज के उपास्य देव प्राचीन- 
साहित्य के ही चरित्र बने रहेंगे। हिन्दू के हृदय-मंदिर में राम और 
'सोता की ही पूजा होती रहेगी और उन्हीं से हिन्दू-समाज जीवित 
कहेगा । 


साहित्य के साथ समाज का यही सम्बन्ध हे । दोनों का प्रभाव 
'शुक् दूसरे पर पड़ता है। अतएव कावब्यों की सभालोचना में इसी 
'सम्बन्ध पर ध्यान रखना चाहिए | कल्पना के विकास में, शक्ति के 
“बंति-सब्लालन में, ओर मानवीय चेष्टा को उत्साहित करने में कविता 
ने वंही काम किया है जो विज्ञान ने किया हे। कविता केवल कल्पना- 
प्रसुत भावों की अभिव्यक्ति द्वी नहीं हैं। वह तत्कालीन समाज की 
शक्ति का उद्दोधक भी हे । उसके दो रूप हें--शक्ति और करा | कभी 
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साहित्य में शक्ति का प्राधान्य होता है श्रोर कमी करा का । जब देश में 
जाग्रति आती हे तब शक्ति का प्राधान्य होता है और जब देश में 
समृद्धि फेल जाती है तब कछा का प्राधान्य होता है। बाल्मीकि और 
व्यास शक्ति के प्रतिनिधि हैं और कालिदास कला के | हिन्दी में 
तुलसीदास ओर स्रदास कछा के प्रतिनिधि हैं परन्तु उनसें कला के 
साथ शक्ति का भी सम्मिकन हुआ हे । कविवर बिहारी को सतसई के 
एक समालछोचक ने अ्रपनी शालोचना में वाह वाह की धरम मचादी 
है। पर बिहारी की शक्ति-शून्यता पर उन्हों ने ध्यान वहीं दिया है । 
केविवर केशव, बिह्दारी, मतिराम, भूषण आदि राज-सभा के रत्न 
थे। उनकी प्रतिभा उसी में अ्रवरुद्ध थी। उनकी कृति सर्वंसाघारण की 
सम्पत्ति नहीं है । उनके कला-कोशर से हृदय में आनन्द-सम्मोह पैदा 
हो सकता हे, पर शक्ति नहीं श्रासत्ती और न भ्ात्मविश्वास की दुढ़ता 
आ सकती हे । उनके भावों में तल्लीन होकर रसिक भात्म-विश्यति कर 
सकते हैं पर उनमें जाअति नहीं आखसकती है ॥(छुछ लोग भूषण को ० 
राष्ट्रीय-कवि मानते हैं । उनके श्रम का एक मात्र कारण यह हे कि 
भूषण ने राष्ट्रीय शक्ति के उद्दोधक शिवाजी ओर छत्रसार के सम्बन्ध में 
कवित्तों को रचना की । शिवाजी और छत्रसारू स्वाधीनता के उपासक 
अवश्य थे। वे वीर थे। पर भूषण की कविताओं में एक भी ऐसा 
पद्म नहीं है जो राष्ट्रीय-भावों का उद्दोधक हो । भूषण ने अपने आाश्रय- 
दाताओं की जेसी प्रशंसा की है वैसी प्रशंशा तो सभी कवियों ने 
अपने अपने आश्रय-दाताओं की की है । सच पूछो तो भिन्न भिन्न 
अलड्टारों का उदाहरण देते समय जहां अन्य कवियों ने ः्टड्भार-रस 
को धारा बहाई हे वहाँ भूषण ने शिवाजी की प्रशंसा या औरंगजेब 
की निन्‍दा की है ओर उनकी प्रशंसा और निन्‍्दा दोनों में श्रनोचित्य 
है । हिन्दू-धर्म-विद्वेषी ओरंगजेब की निन्दा से पूर्ण होने के ही कारण 
ये कवितायें राष्ट्रीय नहीं कही जा सकतीं ।) 


ठ 


किपती भी साहित्यिक-अन्थ की समीक्षा दो प्रकार से 
की जा सकती हे--एक तो कला की दृष्टि से ओर दूसरे इतिहास की 
द्रुष्टि से । कला की द्ष्टि से विचार करने पर कोई ग्रन्थ ध्वयमेव प्‌ 
ज्ञात होता है। कला की दृष्टि से हम' प्रन्‍्थ के श्रंतर्गत मूछभाव को, 
वाद्य संघार पर व्ष्टि-निक्षेप किये बिना ही, समझ सकते हैं । उस 
समय कवि की सूजन-शक्ति पर ही हमादा ध्यान रहता है । परन्तु 
ऐतिहासिक रीति से जब हम उस पर विचार करेंगे तब हम उस अन्थ की 
मूलभावना में भी कार्य-कारण -का सम्बन्ध देख सकेंगे । तब हंमें 
कवि के व्यक्तित्व के साथ दी साथ तत्काछीन समाज की स्थिति पर 
भो विचार करना पड़ेगा, क्योंकि उसी स्थिति में रहकर कवि के 
व्यक्तित्व का विक्रास हुआ है । 


प्रथम परिच्छेद । 
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2. कह नदी का प्राचीन काव्य-साहित्य बहुत 
(0 60/. महत्त्व-पूर्ण है। उसके इस महत्त्व का सबसे 
् बड़ा कारण यह है कि जब हिन्दू-जाति 
हर! ५ रह हि राजनेतिक स्वत्वों से हीन होकर विदेशी 
विजेताओं से पद-दुलित हो रही थी तब 
) श टैएक02. इसी साहित्य ने उसके सामाजिक जीवन 


0 ००. को श्टडुला-बद्ध रकखा। मुसलमानों के 
शासन-काल में ही हिन्दों साहित्य. की अच्छी श्री-वृद्धि हुई । 
उस समय व्यक्तिगत रूप से चाहे किसी हिन्दू ने इतिहास 
में महत्त्व-पूर्ण स्थान क्यों न पा लिया हो, परन्तु. तत्कालीन 
इतिहास में हिन्दू जाति का अस्तित्व नहीं हैं। उस समय के 
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इतिहास में हम मुसलमानों के आक्रमण का हाल पढ़ते हैं, 
उनके बेभव ओर साम्राज्य-विस्तार की कथा जान लेते हैं ओर 
यत्र तन्न नानक, रामानन्द, कबोर, शिवाजी आदि हिन्दू- 
वीरों का भी परिचय पाते हैं| परन्तु हिन्दू-जाति स्वयं कहाँ 
थी, इसका कुछु पता नहीं लगता | जिस जाति में शिवाजी 
ओर चेतन्य उत्पन्न हो सकते थे वह जाति झुत नहों हो 
सकती | परन्तु तत्कालीन हिन्दू-जाति की जीवन-घारा कहाँ 
बह रही थी, इसका उदलेख भारतीय इतिहास में नहीं है, 
भारतीय साहित्य में है। अतणवच ऐतिहासिक दृष्टि से हिन्दी- 
साहित्य की पर्यालोचना करना आवश्यक है । 

साहित्य में का्य-कारण का नियम उतना ही व्यापक 
हे जितना वाह्य ज़गत्‌ में । संसार में जब कोई कार्य होता है 
तब उसका एक कारण भी होता है। साहित्य में भी सहसा 
किसो अन्थ की सृष्टि नहीं हो जाती। कोई भी ग्रन्थ हो, उसके 
निर्माण में तत्कालीन समाज के धार्मिक विचार और संस्कार 
खूब काम करते हैं। कवि शून्यता से सामग्री नहीं प्राप्त कर 
सकता । उसके लिए. एक विशेष स्थिति की आवश्यकता 
होती है । सच तो यह है कि जब तक उसके लिये समाज 
प्रस्तुत नहीं है, तब तक उसकी सृष्टि ही नहीं होती | जो 
भावनाएं कवि के काव्य के लिये उपजीव्य हैं वे समाज में 
' पहले ही प्रचलित हो जाती हैं। यदि तुलसीदास के पहले 
भक्ति की भावना प्रबल्न नहीं होती तो राम चरित मानस की 
रष्टि भी नहों हो सकती थी। बह भसक्ति-भावना भी किसी 
कारण का परिणाम है। वह कारण क्या है, यह ज्ञानने के 
लिये हमे तत्कालीन और उसके पू्वंबर्ती इतिहास पर दृष्टि 
- डालनी होगी। इस प्रकार मनुष्य के विचार-स्रोत पर 
ध्यान देने से हमे स्पष्ट रूप से यह मालूम हो जायगा कि 
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उसमे कितना सत्य है ओर इतिहास की घटनाओं से उसका , 
क्या सम्बन्ध है। साहित्य से इतिहास स्पष्ट होता है ओर 
इतिहास से साहित्य। इसीलिये इतिहास को पर्यालोचना 
में साहित्य की समीक्षा करना अत्यन्त आवश्यक है। योरोप 
में विद्वानों ने ऐसी समालोचना का प्रचार किया है। साहित्य 
की इस समीक्षा से गत सौ बर्षो मे जर्मनी ओर फ्रांस के 
इतिहास का स्वरूप ही बदल गया । विद्वानों ने समझ लिया 
कि साहित्य केवल्ल कल्पना का क्रीडा-स्थल नहों है ओर न 
चह उत्तेज्ञित मस्तिष्क की सडष्टि-मात्र है। वह अपने काल के 
मानसिक विकास का चित्र हे। अतएव साहित्य के प्रकाश से 
हम अतीत काल के मनुष्य का अन्तरतम गूढह रहस्य 
जान सकते हैं । 


जब हमारे हाथ में कोई किताब आती है तब सबसे 
पहले हम यही कहते हैं कि इसकी रचना योही नहों हो गयी | 
जिस प्रकार पृथ्वी पर पद-चिन्ह देखकर हम यह कहते हैं कि यह 
एक प्राणी का चिन्द्र हे उसी प्रकार ग्रन्थ से यह' कहा जाता 
है कि वह भी मनुष्य की अच्तरात्मा का चिन्ह है। चिन्ह से 
प्राणी का अनुमान किया जाता है ओर त्रन्थ से मनुष्य के 
अन्त: करण का आभास मिलता हे। पद-चिन्ह का महत्व 
इसी लिये है कि उसके द्वारा हम प्राशी का पता लगा सकते 
हैं। उन चिन्हों का अनुसरण कर हम जान सकते हैं कि 
वह प्राणी कहाँ गया है। ग्रंथ का भी महत्त्व इसी में है कि 
हम उसके द्वारा आत्मा का अनुसन्धान कर सकते हैं। 
नदी का स्रोत खूख जाने पर भी किनारे पर शिल्ा-खरण्डों को 
देखकर हम कह सकते हैं कि कभी इधर जल की धारा,बहती 
थी | सभ्यता का लोप हो ज/ने पर, किसी जाति का अस्तित्व 


छ्ै 


नष्ट हो जाने पर, उसके साहित्य से यह जाना जा सकता है 
कि उसकी जीवन धारा किघर बह रही थी । अस्तु । 


साहित्य के विकास में तीन मुख्य कारण हैं; जातीय 
संस्कार, देश ओर काल । जातीय संस्कार थे हैं जो किसी 
विशेष जाति के सभी व्यक्तियों में पाये जाते है। अपने इन्हों 
संस्कारों के कारण मनुष्य जाति से कोई जाति प्रथक की 
जा सकती है। देश और काल के व्यवधान से भी ये संस्कार 
सव्ंधा नष्ट नहीं हो जाते | एक आय॑ जाति का ही उदाहरण 
लीजिये। और्य जाति की अनेक शाखाएँ हो गई हैं। वे अब 
भिन्न भिन्न स्थानों में रहने लगी हैं। सेकड़ों वर्षों से वे एक 
दूसरों से पृथक हो गई हैं तो भी उनका मूल भाव नष्ट नहों 
हुआ है | आय जाति की सभी शाखाओं में वह मूल भाव 
विद्यमान है जिसके कारण आज भी वे सभी अपने को आय॑ 
जाति में सम्मिलित करा सकतो हैं । 


भारतवर्ष के साहित्य और कला में आध्यात्मिक 
भावों की जो प्रधानता है उसका कारण यह देश ही है। काल 
का प्रभाव दो रुपो में व्यक्त होता है। जाति भविष्य के लिये 
जो सामग्री छोड़ जाती है उसका उपयोग कर कालान्‍न्तर में 
उसकी सन्‍्तान साहित्य की श्री-वृद्धि करती है। इसके साथ 
ही भिन्न भिन्न जातियों के पारस्परिक संधषंण से जो उत्क्रान्ति 
उत्पन्न होती है उसका भी प्रभाव साहित्य पर चिर्डित 
हो जाता है। वर्तमान हिन्दी साहित्य पर प्राचीन ञझ्राय॑ जाति 
का प्रभाव स्पष्ट है। उसी प्रकार उस पर इस्लाम सभ्यता एवं 
आधुनिक योरोप का भी प्रभाव विद्यमान हे। इन सब प्रभावों 
से जाति की जो उन्नति ओर अ्रवगति होती है वह उसके 
साहित्य में स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ती है। ' 


| 


ड्र 


भारतीय साहित्य के प्राचीनतम शत्रन्ध वेद हैं। वाह्य 
जगत के साथ मनुष्यों का सम्पर्क होने से उनके हृदय में 
हर ओर विस्मय, आधार और आतऊहु की जो भावनायें 
उदभूत होती हैं वे उनमे विद्यमान हैं । भावों की विशद्ता 
ओर. भाषा की शक्ति में वेदिक मनन्‍्त्रों के साथ संसार के 
किसी भी काव्य की तुलना नहीं होसकती | उनमे प्रकृति का 
आवरण दूर कर अन्तिम सत्य का रूप जानने की चेष्टा की 
गई है । हिन्दू की सृष्टि में वेद उसके सामाजिक और 
आध्यात्मिक जीवन का अनन्त स्रोत हैं। इसमे संदेह नहीं 
कि वेदों ने ही हिन्दू-साहित्य और विज्ञान की गति 
निर्द्ष्टि कर दी। वेदों के कमं-कारएड ओर ज्ञान-काण्ड से 
हिन्दू धर्म-शास्त्रों ओर वेदान्त-शास्त्रों की खष्टि हुई। 

शास्त्रों का कथन हे कि जिन नियमों के द्वारा हमारे 
वाह्य ओर अन्तर जीवन का संड्रठन होता है, उनका न आदि 
है ओर न अन्त । थे स्वतःप्रसूत हैं। अतएणच उन्हे शिरोधायय 
करना मनुष्य मात्र का कर्तंव्य हे। सदाचार और कर्तव्य 
विधि में कोई भेद नहीं है । पवित्र जीवन उसी का 
समझा जाता है जो अपने समाज - निर्दिष्ट सभी कर्मों को 
करता है। यही कारण है कि आज तक हिन्दुओं में व्यक्ति 
की अपेक्षा समाज का अधिक प्राबल्य है। चेदान्त शास्त्र की 
शिक्षा इसके बिलकुल विपरीत है। उसने सामाजिक जीवन 
की उपज्ञा करके प्रत्येक व्यक्ति के आत्मिक विकास पर जोर. 
दिया हे। क्‍ 

क्रमशः वेद्क साहित्य जन--साधारण की सम्पत्ति न 
होकर कुछ ही लोगों की सम्पत्ति होगयी। भारतवर्ष के सर्च 
साधारण के मानसिक विकास में रामायण और महाभारत 
ने खूब काम किया । उनका प्रभाव|श्राज तक श्रक्षुर॒य है । इन्हीं 


द 


दो महा काव्यों के आधार पर संस्कृत का विशाल साहित्य 
निर्मित हुआ है। संस्कृत के जितने कवि ओर नाटककार 
हुए हैं, सभी ने रामायण ओर महाभारत का आश्रय ग्रहण 
किया है । 

बोद्ध धर्म का लोप होने पर नवीन-संस्क्रत साहित्य 
का निर्माण हुआ । नवीन-संस्क्रत साहित्य में सोन्दर्य हे 
पर उसे हम अपने जीवन की सहचारी नहीं बनावेगे। उसमे 
आकार हे, परन्तु गति नहीं; कृत्रिमता है, सजीवता नहीं । 

संस्क्ृरत-साहित्य के हास-काल में मुसलमानों ने 
भारतवर्ष पर आक्रमण किया । इससे संस्कृत-साहित्य की 
उन्नति में बाधा पहुँची। दो सो साल के बाद चतंमान 
भाषाओं में नवीन साहित्य का निर्माण होने लगा। सर्व- 
'सांधारण में होने के कारण यह साहित्य खूब लोकप्रिय हुआ। 
यह साहित्य तत्कालीन धामिक आन्दोलन का परिणाम था । 
यह आन्दोलन ज्ञान की अपेक्षा भक्ति पर जोर देता था। 
भक्ति-भाव के उन्मेष से कवियों ने जो रचनाएं कीं वे सभी 
सरस, सरल ओर हृदय-स्पर्शी थीं। ग्रतण्व मुसलमानों के 
आगमन का यह सुफल्न हुआ कि हिन्दी-साहित्य में शुष्क 
तकंवाद का स्थान भक्तिवाद ने ले लिया । द 

अंगरेज्ञों के भारत-विजय करने पर हिन्दू-साहित्य ने 
दूसरा रूप धारण कर लिया। अंगरेज्ञी-भाषा और साहित्य 
का प्रचार बढ़ने पर भारतीयों ने उसमे नवीन ज्ञानालोक का 
दर्शन किया | वह था पाश्चात्य विज्ञान | उन्नीसर्ची सदी के 
आरंम्स में भारतीय भाषाओं में अँगरेज़ी-साहित्य के ग्रन्थ 
 श्रज्ववादित होने लगे । पचास साल में पाठ्य-पुस्तकों और 
अनुवाद-पन्थों की एक विशाल राशि खड़ी हो गयी। पर 
स्थायी साहित्य की दृष्टि से एक भी अड्डः न निकला । 


जे 


आधुनिक साहित्य का अभी शेशव-काल है। हिन्दी 
साहित्य की जो कुछ उन्नति वर्तमान युग में हुई है उसका 
आरस्स स्वामी दयाननन्‍्द ओर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने ही 
किया। भविष्य में इसका क्या रूप होगा, यह कहा नहों जा 
सकता। परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि हिन्दी-साहित्य उन्नति- 
पथ पर अश्नसर हो रहा है । 

हिन्दी-सांहित्य को हम तीन भागों में विभक्त कर 
सकते हैं। पहला युग हिन्दी साहित्य का आदि काल है। 
दूसरे युग में हिन्दी-साहित्य की वृद्धि मुसलमानों के राजत्व 
कांल में हुई। तोसरा युग अंगरेज़ों के शासन-काल से आरम्भ 
होता है। इन्ही युगों की विशेषताओं पर विचार कर हम 
हिन्दी-साहित्य का सोन्दर्य जानना चाहते हैं। 

[२] 

संसार में सभी तरह के कवि होते हैं। कुछ महाकवि 
होते हैं, ओर अधिकांश क्षुद्ध कवि होते हैं । कविताएं अच्छी 
भी होती हैं ओर बुरी भी | परन्तु कविता अच्छी हो अथवा 
बुरी, वह ऋविता ही रहेगी । इसी प्रकार कवि चाहे खुकवि 
हो अथवा कुकवबि, वह कवि ही रहेगा | कविता की परीक्षा में 
हमे उसकी इसी विशेषता पर ध्यान देना चाहिये। हिन्दी में 
महाकावि चन्द्‌ से लेकर आज तक सेकड़ों छोटे बड़े कवि हो 
गये हैं | कुछ अपनी रचना के कारण लब्ध-प्रतिष्ठ हैं। पर 
अनेक विस्म्र॒ति के गत॑ में डूब गये हैं। सम्भव है, अपने जीवन- 
काल में उन्होंने भी खुख्याति पाई हो | परन्तु अब कोई उनका 
नाम तक नहीं लेता, उनकी रचना का आदर होना तो दूर 
रहा | यह सब होने पर भी हम यह नहीं कह सकते कि यचे 
कवि नहीं थे। कोई वृक्ष वर्षों खड़ा रहता है कोई चार ही 


< 


पाँच महोने में नष्ट हो जाता है। परन्तु वृक्ष की श्रेणी में दोनों 
का स्थान है| अपनी क्षण-मंगुरता के कारण वृश्ष, वृक्ष की 
श्रेणी से पृथक नहीं किया जा सकता । इसी प्रकार हिन्दी के 
अप्रसिद्ध कवि भी कवियों की पंक्ति से हटाये नहीं जा सकते। 
यह सम्भव है कि समाज ने उनकी अवहेलना की हो। यह 
भी सच हे कि अपनी श्रत्प शक्ति के कारण जनकी कविता 
की दीप-शिखा एक छ्ुद्र सीमा से ही अवरुद्ध रही हो। परन्तु 
समाज की अवहेलना ओर निरादर पाकर भी कबि अपने 
स्थान पर बेठा ही रहेगा । यदि चह सचमुच कवि है तो 
सम्भव नहीं कि उसका प्रसाव बिलकुल ही नष्ट हो जाय। 
जो वृक्ष अपने जीवन काल में किसी का उपकार नहीं कर 
सकता वह अपने अस्तित्व मात्र से वन की श्यामता की वृद्धि 
करता है। नदी के स्रोत में मिद्टी के जो छोटे छोटे कण बहते 
चले जाते हैं उन पर किसी की दृष्टि नहीं जाती | परन्तु कभी 
उनसे एक ऐसा द्वीप निर्मित हो जाता है जिसे देख कर हम 
लोग विस्मय-विमुग्ध हो जाते हैं। यही हाल शक्षुद्र कवियों की 
छुद्र रचनाओं का है। अज्ञात रूप से साहित्य पर इसका जो 
प्रभाव चिराड्धित हो जाता है वह कविता के विकास के लिये 
श्रेयस्कर हे। अस्तु । 


कविता सचमुच हे क्या ? कविता की इस परीक्षा में 
अच्छी ओर बुरी दोनों तरह की कविताएं हैं। रहस्यमयी कचिता 
का स्वरूप पहचान लेना कठिन है। एक दिन एक कवि ने 
यह प्रश्न किया कि कविता की कसोटी है क्‍या? परन्तु 
कसोटी के हूँढने के पहले हमे कविता ही हूँढ लेनी चाहिये । 
सोने की कसोटी पर सोने की ही परीक्षा हो सकती है, कांच 
की परीक्षा में सोने की कसोटी काम नहीं देगी। इसीलिये 


€ 


कविता चाहे अच्छी हो अथवा बुरी, सबसे पहिले हमें यही 
देख लेना चाहिये कि वह कविता है कि नहीं । 

जो साहित्य-शास्त्र के मर्ंश हैं वे कविता में रस 
ओर चमत्कार खोज लेते हैं। जिसमें उन्होंने इसका अभाव 
देखा उस को उनन्‍्हों ने कविता की पंक्ति से बाहर किया। 
परन्तु उन्‍्हों ने यह विचार कभी नहीं किया कि कवित्व के 
सब गुणों से हीन पद्य-रचना अपढ़ लोगों के हृदय में क्‍यों 
स्थान पा लेती है । सड़क॑ पर मजदूर और गँचार जो पद् 
गाते फिरते हैं उनमे न तो रस का परिपाक हुआ है ओर न 
अलड्भर का चमत्कार ही है। उनका कुछ अर्थ भी नहीं । 
तो भी उनसे उनका हृदय हिल जाता है। यदि लोक-प्ियता 
ही कविता की कसोटी समभी जाय तो ग्रामीण सड्भजीत ही 
कविता में सबसे ऊंचा स्थान पा ज्ञाय | हमे यह देखना 
चाहिये कि इन प्रामीण सड़्ीतों से लेकर व्यास और 
वाल्मीकि के काव्यों तक में भावनाओं की वह कौन समान 
धारा है जो सूर्स, विद्वान, राजा और द्रिद्र, सभी के हृदय 
में बह रही है। जो रचना उस भाव को जितनी अच्छी तरह 
व्यक्त करेगी चह उतनी ही अच्छी कविता कही जायगी। 

विद्वानों के शब्द-जाल में पड़कर हम लोग कविता को 
रहस्यमयी समभने लगे हैं। जब हम से यह कहा जाता हे 
कि असुक रचना कविता है तब हम आँख फाड़ कर उसमें 
कवित्व ढूंढने लगते हैं ओर अन्त म॑ हतोश होकर कहने 
लगते हैं कि इसमें ऐसी कौनसी बोत है जो हम नहीं जानते । 
यह कहना ऐसा ही है कि यह कैसा सोन्दर्य है; इसे तो हम 
बराबर देखते रहते हैं। इसीलिये अब तो अ्रसाधारणता ही 
सोन्दर्य का प्रधान लक्ष्य समझी जाती है। इसी असाधा- 
रणता के लिए कविता में शब्दों का जाल रचा जाता है। 
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अस्पष्ट भाव को स्पष्ट करने के लिये उपमा का प्रयोग नहीं 
किया जाता किन्तु उपमा की साथथकता के लिये तदलुकूल 
भाव की योजना की जाती है। छुन्द ओर भाषा भाव के 
लिए नहीं हैं । पर हमारी समझ में जिन रचनाओं में ये बातें 
हैं वे उतने से ही कविता नहीं कही जा सकती हैं। कविता 
को सच्ची पहिचान है कवि का अन्तःकरण । 

यदि कवि ने अन्तःकरण मे किसी सौन्दर्य का दर्शन 
किया है तो यह सम्मव नहीं कि उसकी रचना में उस 
सोन्दर्य का आभास न मिले, चाहे उस में सौन्द्य का रुप 
मलिन क्यों न हो। यह सौन्दर्य सर्वत्र व्याप्त है। परन्तु 
जब हम उस सोन्दर्य का अनुभव न कर अपने मस्तिष्क को 
उत्तेजना मात्र से कविता लिखने का प्रयल करते हैं तब 
हमारी रचना उपहासास्पद हो जाती है। सोन्दर्य के अजुभव में 
कट्पना सहायक-मात्र है, वह स्वयं सोन्द्र्य नहीं है। जिसमे 
कव्पना नहीं है वह तो कविता है ही नहों। परन्तु जिस में 
कठ्पना का रूप विकृत है वह भी कविता नहों हे । भाषा का 
सोष्ठव, अलड़रों की शोभा, छुन्द का माधुय किसी रचना 
को विस्मयोत्यादक बना सकते हैं, परन्तु उस में सोन्द्य 
का वह रूप नहीं दिखेगा जिसके लिये उसका हृदय सतृष्ण है। 

विश्व का यह सोन्‍न्द््य अनन्त है, परन्तु है यह सभी को 
लम्य। सब से अधिक आश्चयं की बात यह है कि यह स्वेदा 
नवीन रूप ही धारण करता है। यही कारण है कि वाब्मीकि, 
होमर, दानते, कालिदास, सूरदास आदि कवियों ने हमे ज्ञिस 
सोन्दर्य का दर्शन कराया है उसको उपलब्ध कर के भी हम 
सन्तुष्ट नहीं होते । सौन्दर्य का जो रूप उन्होंने दिखलाया है 
उसी मे सोन्द्र्य का अन्त नहों होगया है। मनुष्यों की यह 
सोन्दर्य-ठष्णा कम नहीं होती । इसी लिये श्रेष्ठ कवियों की 
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रचनाओं से हमारी जो पिपासा दूर नहीं हुई उसे तृप्त करने 
के लिये जब छोटे कवि अपनी कविताओं का अंजलिदान करते 
हैं, तब हम उन्हे भी सोत्करठ ग्रहण करते हैं । 
हम ने अभी तक सोन्दर्य का ऐसा वर्णन किया हे कि 
मानों वह कोई पदार्थ हो ज्ञिस कौ अधिक या अब्प अंश 
कविता में विद्यमान रहता है। सच पूछी तो सौन्दर्य हमारी 
मानसिक अवस्था का विकास-मात्र हे। जो लोग गिरि- 
नि्र में सोन्दर्य देखते होंगे उन्हें ऐसे भी मनुष्य मिलेंगे जो 
गिरि-निभर में किसी प्रकार का सौन्दर्य नहों देखते। बात 
यह है कि जिन की मानसिक अवस्था जितनी कम उन्नत 
होगी, उन का सोन्दर्य-बोध भी उतना ही संकुचित होगा | 
'सर्वम्‌ खल्विदं अह्य' का अनुभव करने वाला सोन्दर्य का विराट 
रूप देखेगा । परन्तु जिस का हृदय उदार नहीं है ,वह स्वार्थ- 
साधन में ही सोन्दर्य देखेगा । द 
अब हम सोन्दर्य-बोध के आधार पर कविता का स्व॒रूप 
पहिचानने की चेष्टा करते हैं । ज्ञो कवि हैं वे या तो वाह्म- 
सोन्द््यं का वर्णन करेंगे या अन्तःसोंदर्य का। पशु, पक्षी, 
पहाड़, नदी अथवा स्लेह, दया, करुणा, ममता, क्रोध यही 
कविता के विषय हैं । परन्तु यदि कवि का सोन्दय॑-बोध 
संकुचित है तो उसका वर्णन भी संकुचित होगा ओर उसका 
प्रभाव भी छुद्र होगा। परन्तु यदि उसने पाठकों को अपने 
सौन्दर्य-बोघ का अनुभव करा दिया तो उसका परिश्रम 
सार्थक है | भारत-भारती में गुप्जी ने भाग्त के अतीत गोरव 
और वर्तमान दुरावस्था का चित्र खींचा है। इसके पहले 
उन्होंने अपने हृदय भे उसका अनुभव ज़रूर किया होगा। 
यदि पाठकगण गुप्तज़ी के अन्तर्निहित चित्र का परिचय 
उनके काव्य में पा सके तो भारत-सारती की रचना सार्थक 
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होगई | परन्तु यदि पाठकों के हृदय में कोई चित्र उदित नहीं 
हुआ, केवल क्षणिक उत्तेजना पैदा हुई, तो रचना विफल है। 
रामचरित-मानस में तुलसीदास जी ने अपने भक्ति- 
भाव को चित्रित किया है। यदि प|/ठक उनके भाच में लीन 
हो गये तो रामचरित-मानस का उद्देश पूर्ण होगया। परन्तु 
यदि उससे उनका मनोविनोद ही हुआ तो शामचरित-मानस 
का गोरव घट गया। कवि की भावना को यदि हम हृदयड्म 
कर सके तो उसकी रचना सफल हो गई। इस दृष्टि से 
अच्छी कविता वह है जो शुद्ध भावना उत्पन्न करे और बुरी 
कविता वह जो बुरी भावना उत्पन्न करे। परन्तु जिससे 
भावना उत्पन्न ही न हो वह कविता नहीं, शब्दजाल है । 


यदि कवि ने अपने हृदय में सौंदर्य का शुद्ध रूप देखा 
हो तो चह अपनी रचना को श्रेयर्कर बना सकता है। यदि 
उसके हृदय में सोन्दर्य की मल्िन छाया है तो उसकी रचना 
से ग्लानि होगी । परन्तु जिसकी रचना में सौंदर्य ही नहीं है 
वह सर्देव अनिष्टकर होगी। उसकी रचना में मनुष्य का 
सोल्दर्य-बोध नष्ट हो सकता है और चित्त विक्षिप्त हो सकता 
है । ऐसी रचना सदेव असझ्य होती है। 

श्रामीण सद्भीतों मे छुद्र सोन्द््य की अ्रस्पष्ट छाया रह- 
ती है, तो भी चह्दी उनके हृदय में भावना की तरड्ः उठा 
देती है। परन्तु रस की सुग-तृष्णा उत्पन्न करने वाली रचना 
पाठक को साहित्य की मरुभूमि में व्याकुल और विक्षिप्त कर 
डालती है| ऐसी रचनाओं से अरुचि फैलने के कारण साहित्य 
का अपकार ही होता है । 


कविता के विषय मे भिन्न भिन्न विद्वानों की भिन्न मिश्र 
राय है। परन्तु कविता की व्याख्या चाहे जैसी की जाय, 


रे 


इतना तो सभी स्वीकार करेंगे कि उसका उद्देश मानव- 
समाज के लिये अवश्य भ्रेयस्कर है। कविता केवल विलास 
: की सामग्री नहीं हे। यदि कविता से केवल रखिकों का 
चित्त-विनोद हुआ, यदि कविता से केवल क्षणिक उत्तेजना 
उत्त्न्न हुई तो क्या कविता का उदेश पूरा होगया ? कविता 
के विषय में कितने विद्वानों का यही मत है कि सामाजिक 
जीवन में कविता से कुछ लो किक लाभ नहीं । उसकी अपेक्षा 
विज्ञान, इतिहास ओर दर्शन शास्त्र की चर्चा से देश ओर 
समाज का अधिक कब्याण है। कवि के कदिपत राज्य में 
रहते से किसी प्रकार की व्यवहारिक दक्षता नहों आ 
सकती। पर सच बात यह है कि मनुष्य-समाज से पृथक 
कर देने पर कला का कोई मूल्य नहीं। सभी देशों में ओर 
सभी कालों मे कविता मनुष्यों के देनिक जीवन की सहचरी 
थी । सामाजिक जीवन पर भी कविता तथा अन्य लक्ितं- 
कलाओं का प्रभाव बड़ा काम करता है । समाज में उच्च 
आदर्श स्थापित कर कविता चरित्र-गठन में सहायता करती है। 
प्राचीन ग्रीस में शिव्प, नाटक ओर सड्भीत आदर्श 
चरित्रगठन के प्रधान उपादान माने गये हैं। अगरेज़ी के 
एक प्रसिद्ध लेखक, डिकिन्स साहब, ने ग्रीस की सड्भोत-बर्चा 
के धलड़ में ग्रोक जाति की इस विशेषता का उल्लेख किया 
है। यूरोप के मध्य युग में काव्य-सहित्य, तथा सड्जीत द्वारा 
ईसाई घर्म ओर तात्र धर्म ने समाज में प्रसार लाभ किया। 
युद्ध में न्‍्याय-धमं का पालन, सबलों के अत्याचार से दुर्बलों 
का उद्धार, स्त्री जाति के प्रति सम्मान ओर एक निष्ठ प्रेम 
की साधना इन आदशों का प्रचार समाज में सहित्य के ही 
द्वारा हुआ। भारतवष में रामयण महाभारत, भ्रीमरागवत 
आदि काव्यों के आदर्श हिन्दू समाज के गाहंस्थ्य और 
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धार्मिक जीवन भें स्वीकृत हुए । इन्हीं के प्रभाव से आधुनिक 
हिन्दू-समाज संगठित छुआ है। 

पारस्परिक व्यवहार में प्रतिदिन इन्हीं आदशों का 
अनुसरण किया जाता है। कहने. का मतल्लब यह कि 
* समाज में अपना प्रभाव चिरस्थायी कर के ही कवि अक्षय 
हो गये हैं। 

कवियाँ की तुलनात्मक अलोचना की जाती हैे। भिन्न 
भिन्न कवियों की काव्य-कलाओं का विश्लेषण कर बतलाया 
जाता है कि अमुक-कवि अम्तुक-कवि से श्रेष्ठ अथवा हीन 
है। हमारी समझ में कवियाँ की परीक्षा भे यह कसोटी ठीक 
नहीं | समाज में ज्ञिस कवि का प्रभाव सब से अधिक है 
वही सर्व-श्रेष्ठ कवि हैे। जिस की रचना का पाठ कर 
प्रतिदिन हज़ारों मनुष्प आनन्द लाभ करते हैं ओर जिस से 
शिक्षा-लाभम कर अपने देनिक जीवन मे भी उस शिक्षा का 
उपयोग करते हैं, उसी की रूति साहित्य में प्रथम श्रेणी पाने 
का दावा कर सकती है। जो कविता कुछ अल्प-संख्यक 
काव्य-रसिकों के मनोबिनोंद के लिये है; जिस के अर्थ- 
गास्सीर्य और भाव-सोन्दर्य का रखसास्वादन कर कुछ ही 
विद्वान क्षणिक उत्तेजना प्राप्त करते है, जो रचना शब्दू- 
सोष्ठव ओर अलड्भार-चमत्कार से पूर्ण होकर भी मनुष्य के 
दूनिक जीवन में व्यवह्वत नहों होती, वह कभी श्रेष्ठ स्थान 
नहीं पा सकती । .: 

. हिन्दी-साहित्य-समालोचना में एक विषय ओर भी 
विचारणीय है | वह हे कवियों की अनुकरणशीज्लता। यह' 
कहा जाता है कि अम्तुक कवि ने अम्ुुक कवि का अनुसरण 
किया है। अतएणब अमुक कवि में अम्लक कवि से अधिक 
मोलिकता है। मौलिकता का स्वरूप निश्चित करते समय 
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हमे तत्कालीन समाज की भावना पर ध्यान देना चाहिये। 
धत्येक युग मे एक विशेष भावना का प्राबल्‍्य रहता है ओर 
वह भावना उस समय के सभी कवियों की रचनाओं में 
विद्यमान रहती है। अंगरेजी में इसको १७ 8 0/ 8० 
8४९४ कहते हैं। जब हिन्दी-सहित्य में श्ंगार-र्स का प्राबद्य 
हुआ, तब उस रस के सूक्ष्म विश्लेषण मे सभी कवि प्रदृत्त हुए । 
अंगार-रस-संबंधी संस्कृत-साहित्य का भी मन्थन किया 
गया | फल यह हुआ कि सभी कवियां ने उस से यथेष्ट भाव 
प्रहरा किया । जब हम कहते हैं. कि अम्क हिन्दी कवि ने 
अमुक हिन्दी कवि से भाव ग्रहरा किया तब अधिक सम्सा- 
चना इस बात की भी डोती है कि उन दोनों कवियों ने एक 
तीसरे ही कवि से भाव श्रहण किया हो । 

परन्तु हमे यहाँ एक बात ध्यान में रखनी चाहिये। 
सभी देशों में, सभी कालो मे कवियों का कार्यक्षेत्र एक सा 
नहों रहता । सच तो यह है कि कवियों का कार्यक्षेत्र क्या है 
यह कहना बड़ा कठिन है। आज तक जितने कवि हुए हैं 
उन्होने एक ही पथ का अनुसरण नहीं 'किया। सबके आदर्श 
भिन्न भिन्न थे। महाकवि बात्मीकि ने अपनी रामायण की 
रचना में जो आदर्श रक्खा था वह कालिदास और भारवि 
के काव्यों मे नहों। योरोपीय साहित्य में होमर का जो आदर्श 
था वह पोष, चर्ड्सवर्थ अथवा टेनीसन की रचनाओं में नहीं 
पाया जाता। यहाँ हम किसी कवि की क्षुदृता अथवा महत्ता 
पर विचार नहीं कर रहे हैं, हम तो यहाँ सिर्फ उनके आदर्श 
पर विचार कर रहे हैं। इन सब कवियों की कृतियों पर थोड़ा 
भी ध्यान देने से यह निश्चित हो जाता है कि उन्होंने अपने 
अपने देश ओर काल की रुचि का ख़याल करके भिन्न मिन्न 
आदर्शों का अचुसरण किया हे । यही उचित सी है। कवि को 
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अजनुसरण न करना चाहिये; उसे कोई नई वात पेदा करनी 

( चाहिये। जिस पथ पर एक कवि को सफलता हुई है उसी 
पर चल कर दूसरा भी कवि होसके यह सम्भव नहों। देश 
काल में भेद पड़जाने पर कभी कमी तो ऐसा करना अत्यन्त 
उपहासास्पद्‌ हो जाता है। अंगरेज़ी-साहित्य के इतिहास 
में एक ऐसा उदाहरण है भी। प्रसिद्ध लेखक एडिसन के 
समय में ड्यूक आफ मालंबरों के विजय-प्राप्त करने पर एक 
काव्य लिखा गया था। उसमे कवि ने ड्यूक को होमर के 
वीरोचित गुणों से युक्त कर के कवच ओर सन्नाह धारण 
करा कर युद्ध-भूमि में अग्नगामी योद्धा के वेष में उपस्थित : 
कराया था। प्राचीन काल में बोरता के आदर्श राम ओर 
हेक्टर थे। पर अब तो नेपोलियन के समान मनुष्य ही 
विश्व-विजयी हो सकते हैं। इसलिये होमर अथवा वाब्मीक 
के युद्धधणंन का आदर्श आधुनिक कवियों के काम का नहीं । 
आदर्श तो बदलते ही हैं, विषय भी परिवर्तित होते रहते 
हैं। ज्ञिन विषयों को प्राचीन कवि पद्यबद्ध करने के योग्य 
नहीं समझते थे उन पर आधुनिक कवि काव्य रचना 
करते हैं । अतणव यह निर्णय करना बड़ा कठिन है कि कवि 
का काय-श्षेत्र क्या है । 


कहते हैं कल्पना ही कवि का कार्यक्षेत्र है, सत्य नहीं; 
सौंदय है, ज्ञान नहों; हृदय है, मस्तिष्क नहीं; भाव है, विवेक 
नहीं । भावों की प्रधानता सिर्फ काव्य में ही नहों मानी जाती 
किन्तु सभी ललित कलाओं में भावों का प्राधान्य माना 
जाता है। भावों के आविष्करण को कला कहते हैं। पर आप 
किसो भा कला को लीजिये, उस में विशेषत्व प्राप्त करने के 
लिये एक विशेष शिक्षा की आवश्यकता होती है। जब 
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उसका . निर्दिष्ट ज्ञान नहीं होता तब उसमें सफलता नहीं 
प्राप्त होती । ज्ञान के विकास से भावों का विकास होता 
है। यदि यद बावन होती तो कवि अपने बाल्य-काल 
में ही उत्तमोत्तम कविता लिख डालता ओर इटली के रेफल 
नामक चित्रकार के सबसे उत्तम चित्र उसके बाब्य काल 
मेंही अड्डित हुए होते; क्योंकि बाल्य काल में भावों का 
जितना प्राबदय रहता हे उतना प्रोढ़ावस्था में नहीं। सच तो 
यह हे कि ज्ञान की उर्जितावस्था में ही कला का सबसे 
अच्छा विकास होता: है। हृदय के साथ मस्तिष्क की पृष्टि 
होने पर भाषों की उत्तम अभिव्यक्ति होती है । 

यदि हमारा यह सिद्धान्त ठीक हे तो हमे कहना 
चाहिये कि विज्ञान के विकास से कला का हास नहीं, भत्युत 
बुद्धि होती है । लार्ड मेकाले ने मिब्टन के विषय में कहा है 
कि मिल्टन उस युग में हुआ जब कविता का समय शुज्र 
चुका था। पर हम समभते हैं कि मिह्टन का उदय अपने 
ही उपयुक्त समय में हुआ | उसके काव्यों में भावों की जो 
गस्सोरता ओर भाषा की जो प्रौढ़ता हे वह उसीके युग के 
अनुकूल है । भारतीय-साहित्य के इतिहास पर एक बार 
दृष्टि डालिये। वीर रसात्मक काव्य के अन्तिम कवि व्यास 
थे । उनके बाद कोई भी कवि वीर-रसख की कविता लिखने 
में यथेषण्ट समर्थ नहों हुआ । इसका कारण यह है कि 
व्यवसाय की समृद्धि के साथ ही साथ विलासिता की 
वृद्धि होती है। उसके दो परिणाम होते हैं। एक तो बिला- 
सिता से विरक्ति और दूसरे उससे अनुरक्ति | अतएव शांति 
के समय वेराग्य-रस अथवा ेएंगार रस की ही कवितायें 
लिखी जाती हैं। जब जाति मे संघर्षण रहता है, परस्पर 
इन्द्र युद्ध चलता है, तब वीर-रस की कविता का समय 

2, टे 
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आता है। मिल्टन के शेतान का व्याख्यान इंग्लैरड के चिछ्ठव- 
युग के ही उपयुक्त था। चन्द्‌ का रासो ओर भूषण की 
कविता अपने युग के अनुकूल ही थो। मध्य-युग में क्षीण- 
शक्ति ओर राजनेतिक स्वत्व से हीन हिन्दू-जाति भगवान 
का आश्रय खोजे ओर भक्ति-रस के काव्यों में तल्लीन हो 
जाय तो कोई आश्चय नहीं हे । 


हम कह आये हैं कि काव्यों में भावों का आधिपत्य 
स्वीकृत किया जाता है। परन्तु क्या काव्य में ओर क्या 
अन्य ललित कलाओ में, सभी में भावों के स्पष्टीकरण से 
चरम सत्य का ही विकास होता है। इसमे सन्‍्देह नहों कि 
कविता का सत्य दर्शन-शास्त्र या विज्ञान का सत्य नहीं हे 
ओर न उसमे वह सत्य है ज्ञो किसी धर्म अथवा मत विशेष 
से स्पष्ट किया जाता है। उसमे सत्य का प्रकाश कुछ दूसरी 
ही रीति से होता है। कचि किसी मत का अलुयायी हो 
कोई भी सिद्धान्त मानता हो, पर ज्योही वह अपने सिद्धान्तो 
को पद्य-बद्ध करता हे अथवा वर्डस्वर्थ अथवा ड्राईडन के 
समान पद्यों में धार्मिक शिक्षा देना चाहता हे त्योंही वह 
कवि के उच्च आश्रम से गिर जाता है। कवि का काम न 
तो शिक्षा देना हे और न दार्शनिक तत्तों की व्याख्या करना 
है। उसके हृदय में तो वह गान उद॒गत होना चाहिये 
जिससे समस्त मानव जाति की हृत्तनत्री में विश्व बेदना 
का स्वर उठे। 


मनुष्यों मे ईश्वर दत्त शक्तियाँ में से बाणी की महिमा 
सबसे अधिक हे | हिन्दू-मात्र उसे साक्षात देवी सरस्वती 
के रूप मे उपास्य समभते हैं । संसार के बाद्यकाल से लेकर 
आज तक इसी वाणी का ही विकास होता जा रहा हे। 


१६ 


जब भाषों की वृद्धि होती है तब भाषा में रुपान्तर होता है। 
जब कोई भाषा भावष ग्रहण करने में असमर्थ होती है तब उस- 
का अन्त हो जाता है ओर उसका आसन दूसरी भाषा ले लेती 
है । यही कारण है कि साषा एकसी कभी नहों रहतो । उन्नति- 
शील मानव जाति के लिये भाषा मे परिवतंन होते रहना आ- 
वश्यक है। सारांश यह कि सभी भाषाएँ सभी भावों को 
व्यक्त करने में समर्थ नहीं होतीं। यही कारण हे कि भिन्न- 
भिन्न भाषाओं में भिन्न-भिन्न स्वर प्रकट होते हैं। भारतीय 
भाषाओं में ज्ञो भाव व्यक्त हो सकते हैं वे भाव योगोपीय 
भाषाओं में भल्ली भाँति व्यक्त नहीं होंगे। तो भी इतना हम 
अधश्य कहेंगे कि भाव स्रोत की एक ही धारा एक ही. समय 
में सर्वत्र बहती है । प्राचीन काल में. सभी कवि प्रकृति के 
देदोप्यमान शक्तियों का गान करते हैं। इसके बाद कवि 
बीरों का गान करते हैं। इसके बाद नाटकों की खसष्टि होती 
है, भाषा का माधुय॑ बढ़ता है, अलड्भारों की ध्वनि खुन पड़ती 
है ओर पद्‌ नेपुरय प्रदर्शित किया जाता है। इसके बाद 
सांसारिक विषयों से घृणा होती है। भक्ति के उन्मेष में कोई 
प्रकति का आश्रय लेता है, कोई प्राचीन आदशों का | 


बाह्य प्रति के बाद कवि अपने अन्तर्जगत की ओर दृष्टि- 
पात करता है। तब साहित्य में] कविता का रूप परिवर्तित 
हो जाता है । कविता का लक्ष्य 'मनुष्यः ही हो जाता है । 
संसार से दृष्टि हटाकर कचि व्यक्ति पर ध्यान देता हे तब 
उसे आत्मा का रहस्य ज्ञात होता है। वह सान्‍त में अनन्त 
का दर्शन करता है ओर भीतिक पिण्ड में श्रसीम ज्योति का 
आभास पाता है । हमारा विश्वास है कि सभी देशों के 
साहित्य मे भविष्य कवि का लक्ष्य इधर ही होगा। अ्रभी तक 


श्छ 


वह मिट्टी में सने हुए किसानो और कारखाने से निकले हुए 
मजदूरों को अपने काव्य का नायक बनाना नहों चाहता था | 
वह राज स्तुति, बोणा था अथवा प्रकृति वर्णन में ही लीन 
रहता था। परन्तु अब छ्षुद्रों की भी महत्ता देखेगा ओर तभी 
जगत्‌ का रहस्य सबको विदित होगा। जगत्‌ का रहस्य 
क्या है, इस पर एक ने कहा है कि साधारणता में यह रहस्य 
नहीं है। जो साधाश्ण है वही रहस्यमय है; वही अनन्त 
सोन्दर्य से युक्त हे। इसी सोन्दर्य को स्पष्ट कर देना भविष्य 
कवियों का काम होगा। 


हितीय परिच्छेद 
[१] 


3 खार में छोटे-बड़े सभी तरह के मनुष्य रहते 
27... है। वे सदेव महत्व-पूर्ण कार्यों में निरत नहीं 
रहते । अधिकांश का जीवन-काल ऐसे ही 
कार्यों में व्यतीत होता है जो तुच्छु कहे जाते 
हैं। मनुष्य अपने जीवन में खुख-दुख का 
अनुभव करता है, कभी किसी से प्रेम करता 
है तो कभी किसी से घृणा करता है । काम 
ह कै क्रोध, लोभ, मोह के चक्र में भी वह पड़ा: 
रहता है। तुच्छ कार्यों में निरत रहने पर भी बह इतना 
अवश्य अनुभव करता है कि उसका जीवन इतना ही नहीं 





श्र 


है। उसके हृदय में यह विश्वास छिपा हुआ रहता है कि 
बह कुछ ओर भी है। कभी कभी वह उस कुछ ओर को भी 
प्राप्त करने की चेष्टा करता है। इसीलिये वह जब किसीमे 
किसी प्रकार की महत्ता देखता हे तब वह उसकी ओर 
आकृष्ट होता हे। वह शक्ति की महत्ता को समभता हे, 
इसी लिये वह शक्ति का अनुभव करना चाहता है। तभी 
मनुष्य के जो जो प्रतिनिधि हैं वे सभी उसकी कव्पना के 
विषय हो जाते हैं। मनुष्यों को महत्‌ भाव की ओर अ्रग्नसर 
कराने के लिये साहित्य की सृष्टि होती है । यह भाव चिरन्तन 
है, अतणव जो साहित्य इस भाव की पुष्टि करता है वह भी 
चिरन्तन है । वह साहित्य लौकिक साहित्य है। वह विद्वानों 
की सम्पत्ति नहों है। उस पर सर्व साधारण का अधिकार 
होता है। जब विद्वान कला की मीमांसा में निरत रहते हैं 
तब सर्व-सांघारण का परितोष इसी साहित्य से होता है। 
विद्वानों को सबंदा इसीकी चिन्ता रहती है कि ज्ञान को 
धारा मलिन न होने पावे । वे ज्ञान के क्षेत्र को पारिडत्य को 
चहार दीवारी से घेर डालते हैं। उनका साहित्य अगराध 
कूप का जल है, जिसको भाप्त करने के लिये ग्रुण की ज़रूरत 
होती हे। परन्तु लोकिक साहित्य स्व साधारण के लिये 
है। यह वह बहता हुआ नीर है जिससे जो चाहे अपनी 
प्यास बुका सकता है। इसके लिये गुण की ज़रूरत नहीं 
पारिडत्य और विद्वत्ता की आवश्यकता है। 

इस साहित्य की पहली विशेषता यह है कि यह सर्व॑- 
साधारण की भाषा में निर्मित होता है। अनादि काल से 
मनुष्यों की एक भाषा है, जो सर्वथा जीवित रहती है। 
उसका स्थान घिद्वानों के कोष में नहीं, सचं-साधारण की 
. अक्षय निधि में है। विद्वानों के कोष में भाषा स्थिर हो जाती 
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है, परन्तु सर्च साधारण की अक्षय निधि में भाषा चिर 
नवीन बनी रहती है | दूसरी विशेषता यह है कि इस साहित्य 
में उन्हीं भावों की प्रधानता रहती है जिनसे किसी जाति की 
जातीयता है। प्रत्येक जाति की एक,ऐसी विशेषता होती है 
जिसके कारण वह अन्य जातियों से सम्पक 
अपना अस्तित्व नहीं खो बेठती । भारतवर्ष मे वेदिक काल 
से लेकर आज तक अनेक जातियों का सम्मिलन हुआ 
उनमें कुछ जातियाँ का तो अब पता तक नहीं लगता। वे 
हिन्दू-जाति में बिलकुल लुप्त हो गई हैं। यह सम्भव नहों कि 
हिन्दू-जाति पर उसका कुछ भी प्रभाव न पड़ा हो। परन्तु 
हिन्दू-जाति की जो विशेषता वेदिक--काल में थी चह आज 
तक वनोी हुई है। उसी के कारण वर्तमान हिन्दू वेद्क-काल 
के आायों से अनेक बातो में भिन्न होते हुए भी अपना सम्बन्ध 
उन्हीं से जोड़ता है | यह सम्बन्ध लोकिक साहित्य के कारण 
अक्षुरण बना रहता है। तीसरी विशेषता यह है कि यह 
साहित्य किसी से कुछ ग्रहण करने में कुछ सड़ोव नहों 
करता | अतएव इसका सदा विकास होता रहता है। जिस 
प्रकार यह जातीय भावों का संरक्षक है उसी प्रकार यह 
सार्व-देशिक भाषों का भी प्रचारक है। समाज पर इसी 
साहित्य का प्रभाव पड़ता है ओर समाज में जो कुछ परिवतंन 
होते हैं ये सब इसी के परिणाम हैं। हिन्दी-साहित्य के 
आदिकाल में जो रचनाएँ हुई हैं वे इसी साहित्य के फल हैं। 
बोद्ध-धरं के पतन के बाद देश में जिस साहित्य 
की प्रतिष्ठा हुई उसका सम्बन्ध सर्व-साधारण से नहीं 'था। 
जिस प्रकार बौद्धों और नव-हिन्दू-धर्म के आचार्यों के 
शासत्रा्थ ओर विवाद कुछ थोड़े विद्वानों के लिये थे उसी 
प्रकार नव-हिन्दू-सा हित्य के प्रन्थ-रल्ल भी विद्वानों के लिये 


डे 


थे। धर्म की सूक्ष्म मीमांसा, दर्शन की जटिल व्याख्या ओर 
काव्य का चमत्कार सर्ब-साधारण के लिये अनधिशश्य ही 
है। परन्तु जब देश में इनकी चर्चा हो रही थी तब क्या 
सर्व-साधारण जड़ी भूत हो रहे थे? क्या उनके हृदय में 
किसी प्रकार की भावनाएँ नहीं उठ रही थीं;? कया अपने 
देनिक जीवन के लिये उस धर्म की प्रतीक्षा कर रहे थे 
जिसका निर्णय बोद्ध-विद्वानों ओर हिन्दू-धर्म के आचार 
सभाओ में बेठकर कर रहे थे? क्‍या किसी कालिदास, 
भवभूति, वराण अथवा श्रीहषं॑ को रस-थारा के लिये वे 
अपने हृदय को शष्क बना रहे थे? सच बात यह है कि 
हमारे दनिक जीवन में अन्त: सलिला होकर जो चिर-जीचन 
की धारा बह रही है उसका प्रभाव कभी अचरुद्ध नहीं होता । 
स्ं-साधारण में मनुष्यों का सम्मिलन क्षण मर के लिये 
नहीं रुकता । यही कारण है कि देश से बहिष्कृत होने पर 
भो बोद्ध-धर्म हिन्दू-समाज पर अपना प्रभाव छोड़ गया। 
किसी दर्शन-शास्त्र ओर धर्म-शाख्र के द्वारा यह कार्य सम्पन्न 
नहीं हुआ | जिस खाहित्य का यह फल है वह मनुष्यों की 
चिरजीवन धारा में लप्त हो गया है। तत्कालीन मजुष्यों के 
सुख-ठुख में जो साहित्य उनका साथ देता था, वह कहाँ 
गया ? खेतों में बेंठकर किसान जिन कथाओं से अपने पूथचजों 
के रृत्यों का स्मरण करते थे, घर में जिनसे उनका मनो- 
विनोद होता था, जिन प्रेममय गानों को सुनकर क्षण भर 
उनका हृदय-स्पन्दन रुक जाता था, जिन कविताओं के हारा 
उनके हृदय में भक्ति-भाव का उद्रेक होता था उनका अब 
पता नहीं लग सकता; पर उन्हों के आधार पर संसार के 
श्रेष्ठ साहित्य की रचना हुई है। हिन्दी के आदिकाल के 
कवियों ने उन्हीं से अपने काव्य की सामग्री एकत्र की है। 


बज 

सभी देशों में आदिकाल के साहित्य में एक ही भाव 
की प्रधानता रहती है । यह भाव मनुष्य-जाति की समानता 
प्रकट करता है। देश और काल का व्यवधान होने पर भी 
मनुष्य सर्वन्त मनुष्य ही रहता है। अतएव वह जब कभी 
कहीं महत्ता देखता है तब उसके हृदय मे भिन्न-भिन्न साथ 
उदय होते हैं ! कमी उसे विस्मय होता है, कभी चह आतड़ू 
में इब जाता है। कभी भक्ति से उसका मस्तक अवनत हो 
जाता है और कभी आनन्द से उसका हृदय भर जाता है। 
विस्मय, आनन्द, आतूकु ओर भक्ति, ये सब मनुष्य के 
अन्तगंत अ्रजुराग के फल हैं। महत्ता पर मनुष्य का स्वा- 
भाविक अच्चुराग है। इसीसे वह उसकी ओर आकृष्ट होता 
है ओर उससे जो जो भाव उत्पन्न होते हैं उनको वह बार 
बार अनुभव करने की इच्छा करता है। यदि वे भाव क्षणिक 
हुए तो उससे उसकी तृप्ति नहीं होती ओर वह अन्यत्र 
महत्ता का दर्शन करने की चेष्टा करता है। प्राचीन काल में 
प्रकृति की जिन विभूतियों में मनुष्य महत्ता का अनुभव 
करता है उनके प्रति उसका वह भाव सदा नहीं बना रहता 
है । जब तक प्रकृति की शक्ति रहस्यमयी होती है तभी तक 
बह उसमें महत्ता का अनुभव भी करता है । जब वह उसके 
लिये साधारण हो जाती है तब वह उससे सनन्‍तोष लाभ 
नहीं करता | पर इसका यह मतलब नहीं है कि ज्ञान की 
भ्ृद्धि होने पर मनुष्य प्रकृति मे महत्ता ही नहों देखता। 
बात यह है कि जब वह अपनी कठंत्व शक्ति का अनुभव 
करने लगता है तब चह प्रकृति को स्वायत्त करना चाहता 
है। उस समय वह मनुष्य की शक्ति में जो महत्ता देखता 
है उसे वह प्रकृति में नहीं पाता। अज्ञान के कारण प्रकृति 
में उसने जो शक्ति आरोपित की थी उसे वह मनुष्य पर 


ब्द 


आरोपित करता है। फिर भी प्रकति का एक गश॒ण ऐसा है 
जो उसके लिये सदेय चित्ाकर्षक बना रहता हे। वह हे 
उसका चिर-नवीन सौन्दर्य । अतएव यह सोन्दर्य उसकी 
कट्पना का विषय बना रहता । 

जब मनुष्य मानवीय शक्ति में महत्ता देखने लगता है 
तब उसकी दृष्टि कहाँ जायगी ? मध्य-युग में मनुष्य राज- 
सभा में ही शक्ति की पराकाष्टा देखता था। उस समय राजा 
ही मानवीय शक्ति का प्रतिनिधि होता था। जब तक देश में 
राजशक्ति अक्षुएण रही तब तक राजा ही मजुष्य की क्पना 
का आदर्श रहा। राजा का प्रेम, राजा का युद्ध, राजा की 
विजय, यही सर्व-साधारण के लिये महत्‌ होना चाहिये। 
इसीलिये सभी देशों की प्राचीन कथाओं में राजा का ही 
वर्णन है। राजा को आदर्श मानकर मनुष्य उसमे अपनी 
समस्त इच्छाओं का परम परिणाम देखना चाहता है। राजा 
को सबसे अधिक रुपवान होना चाहिये। उसमे शक्ति भी 
असाधारण हो | मनुष्यों मे जो जो शुण हो सकते हैं उन सबका 
समावेश उसमे होता चाहिये । उसके लिये विज्ञास की 
सामग्री भी अद्वितीय होनी चाहिये। यह सब कुछ होने पर 
भी कथाओं में राजा का जीवन खुखमय नहीं होता | उसे 
सभी प्रकार की विपत्तियों का सामना करना पड़ता है। उस 
के शत्रु विकट होते हैं। परन्तु अन्त मे वह सब को पराभूत 
कर देता है । सड्डुट में वह धैयंच्युत नहीं होता। प्रलोभन में 
पड़कर उसकी मति भ्रष्ट नहीं होती । यही बात श्रेष्ठ महा 
काव्यों से लेकर ग्राम्य कथाओं तक में पाई जाती है। लोकिक 
साहित्य में जातीय पराभच की कथा नहों प्रचलित होती । 
यदि रावण के वेशधर लड़ुत में जोबित होते तो श्रेष्ठ महाकोव्य 
होने पर भी रामयण उनके लिये आदरणीय नहों होती। 


दा औ। 


मनुष्य अपने नायक को आशा-निराशा, खुख-दुःख ओर उत्थान- 
पतन के चक्र में पड़ा हुआ देख सकता है, पर उसका परामच 
उनके लिये असझ्य है। धर्म और कर्तव्य की बेदी पर चह 
अपने नायक को बलि होते हुए देख लेगा, परन्तु यह पराभचं 
नहों, विजय है। पृथ्वी पर स्वर्ग की जय है। उससे पाथिव 
शक्ति की अ्रपेक्षा आत्मिक शक्ति की श्रेष्ठठा सूचित होती हे। 
इसके सिवा हिन्दू-आति एक अदृएइ-शक्ति की विद्यमानता 
सदेव से स्वीकार करती आई है | इस शक्ति के आगे मनुष्य 
का पुरुषार्थ कुछ काम नहीं करता । मनुष्य के उत्थान-पतन 
में वही शक्ति काम करती है। हिन्दू-काव्यों में अभिशाप के 
द्वारा पृथ्वी की सबसे बड़ी शक्ति भी पराभूत हुई है । हिन्दी- 
काव्यों में जब किसी नायक का परामव हुआ है तब इसी 
अदृष्ट-शक्ति के बल से हुआ है। चन्द्‌ के पृथ्वी राज रास 
में भी यही बाते हैं । 

प्राचीन कथाओं का एक प्रधान विषय प्रेम होता हे। 
समाज में स्त्रियों का जो स्थान होता है उसीके अनुसार 
साहित्य में उनका चरित्र प्रदर्शिति होता है। परन्तु प्रेम की 
कथा सर्चदा एकसी बनी रहती है । प्राचीन भारतीय- 
साहित्य में स्री-चरित्र का जो उत्कर्ष हम देखते हैं 
वह हिन्दी-साहित्य भें उपलब्ध नहीं होता । सच 
तो यह है कि हिन्दी-साहित्य मे अभी तक किसी नारी 
चरित्र की सृष्टि नहीं हुई है। इसका कारण यह' 
है कि प्राचीन हिन्दू-समाज में स्त्रियों का जो गोरव-पूर्ण 
स्थान था वह मध्य-युग में नहीं रहा। परन्तु हिन्दी में प्रेम- 
वर्णन का अभाव नहों है। चन्द्‌ बरदाई के काव्य मे जो 
स्त्री-चरित्र अद्धित हुआ है वह केवल पुरुष की क्षमता का 
सूचक है। तो भी स््री-जाति का जो स्वभाव-सुल्भ प्रेम है 
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उसका दिग्दर्शन अवश्य हुआ है। हिन्दू-काव्यों में प्रेम का 
पर्यवसान विदाह में हुआ हे | विवाह में कतंव्य-शान रहता 
है। समाज का कब्याण उस पर निर्भर है। कर्तव्य-ज्ञान 
रहित लालसा को हिन्दू-समाज में प्रेम का स्थान नहीं दिया 
गया है। हिन्दू-स्त्री के सतीत्व की रक्षा तभी हो सकती है जब 
उसका-प्रेम कर्तव्य-पथ हो। हिन्दी के परवर्ती कवियाँ ने 
जिस निर्बोध लालसा का चित्र अंकित किया है वह प्रेम 
नहीं, उद्दाम वासना है। समाजञ्ञ की असंयतावस्था भे ही 
मनुष्य की स्वाभाविक प्रशृक्तियाँ प्रचण्ड होती हैं। हिन्दी- 
साहित्य के आदिकाल में समाज सुव्यवस्थित हो गया था। 
तब हिन्दु-धर्म ने सामाजिक नियमों मे स्थिरता ला दी थी । 
उस समय देश में राज-सत्ता ही की समस्या थी। घार्मिक 
ओर नेतिक नियमों की सीमा थी, परन्तु राज-सत्ता की 
कोई सीमा नहीं थी । जिस प्रकार धर्म-गुर्ओं पर समाज का 
भार था उसी प्रकार राज्य का भार राजा पर था। खबं- 
साधारण में देश-सक्ति नहों थी, राज-भक्ति थी। अतणच 
तत्कालीन साहित्य मे हमे समाज की संयतावस्था का चित्र 
मिलता हे और असंयत राज-शक्ति का। राजा ही सम्पूर्ण 
देश का केन्द्र था। सर्व साधारण का आत्मत्याग उसीके 
लिये था। जब तक भारतवष में हिन्दू-साप्नराज्य रहा तब तक 
राज-भक्ति और धर्म-भक्ति में कभी सद्भ॒बंण नहीं हुआ | 
इसीलिये आदिकाल में भारतीयों की धर्म-बुद्धि निश्चेष्ठ सी 
रही । सर्व साधारण अपने धर्म की रक्षा का भार बाह्मणों को 
सॉपकर अपने कतंव्य पालन में निरत गहे | राजकीय सत्ता 
अव्यचस्थित होने के कारण राज्य की रक्षा के लिये सभी 
सावधान थे | अतएव देश में क्षात्र-धर्मं चेतन्‍्य था। इसी 
भाव को प्रबुद्ध रखने के लिये लौकिक-साहित्य में चीर-गाथाएँ 


बात 


बह 


प्रचलित थीं । जब हिन्दू-साम्राज्य का पतन हो गया तब भी 
देश में स्वाधीनता के भाव प्रबल थे। चन्द वरदाई के समय 
से लाल कचि तक कितने ही कवि हुए, जिन्होंने प्रिय-माण 
हिन्दू-जाति में स्वाघीनता का भाव जाग्रत रखने की 
चेष्टा की । 

चन्द्‌ कवि के काब्य में क्षात्र-धर्म का जेसा चित्र अंकित 
हुआ है बह सर्व-सांधारण की भावना का प्रतिच्छाया है। 
कवि ने उसमें सर्व-साधारण के भाव को ही एक रूप दिया 
हे । इस रूप-निर्माण में उन्होंने अपने पूबंवर्ती साहित्य से 
अवश्य सहायता ली है। चन्द कवि ने ग्रन्थारमस्भ में जिन 
कवियों की बन्दन। की हे वे तो वन्दनीय ही हैं | परन्तु उनके 
सिवा हम उन अज्ञात कवियों की भी वन्दना करते हैं जिनके 
कारण लोकिक-साहित्य सदेव जीवित बना रहता है। वही 
विचार-धारा को विछिन्न नहीं होने देते। क्षुद्र होने पर भी 
उनन्‍हों की रचनाओं के आधार पर सत्साहित्य की सृष्टि 


होती है । 
[२] 


चन्द हिन्दी के आदि कवि माने जाते हैं। विद्वानों 
को राय है कि उनका जन्म काल सन्‌ ११२८ है। उनके 
विषय में यह भी कहा जाता है कि थे प्रायः ६० वर्ष तक 
जीवित रहे । उनका जीवन-काल दिल्लीश्वर महाराज एृथ्वी- 
राज की राज़ सभा में व्यतीत हुआ । वे राज-कवि थे ओर 
महाराज पृथ्वीराज के प्रेम-पात्र भी। राजाओं के कृपा-पात्रों 
पर विद्वेषियों की सेव कुदृष्टि रहती है। यह सम्भव नहीं 
है कि चन्‍्द्‌ कवि का विरोधी कोई सी न रहा हो। उनकी 
रचनाओं की भी निन्‍्दा करने वाले रहे होगे | ऐसे ही विरो- 
घिया के सम्बन्ध मे चन्द्‌ कवि ने लिखा है-- 
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सरस काव्य रचना रठों खकू जन सुनिन हसनन्‍्त। 
जेसे सिंधुर देखि मग स्वान सुभाव मुखनन्‍्त ॥ 


किन्तु चन्द को अपने निन्‍द॒कों की परवा नहीं थी । उन्हे 
अपनी कवित्व शक्ति पर पूरा विश्वास था। परन्तु चन्द 
कविता की महत्ता को खूब समभते थे। वे जानते थे कि कचि 
का पद्‌ बड़ा ऊंचा है। उन्होंने अपनी कविता के सेस्‍्बन्ध्र 
में लिखा हे-- 


कवी कित्ति कित्ती उकत्ती सु दिख्खी । 
तिनें की उचिष्टी कवी चन्द भखरूुखी ॥ 


चन्द का प्ृथ्वीराज-रासो हिन्दी साहित्य का पहला 
महाकाव्य है। चिद्दानों की राय है कि प्रथ्वीराज-रासो में 
कुछ प्रक्षिप्त अंश भी हैं । यह भी कहा जाता है कि उसका 
श्रन्तिम अंश चन्द के पुत्र जबहन का लिखा हुआ है। रासो 
में तो यह कहा गया हे-- 


प्रथम वेद उद्धार वंस मछहृत्तन कछिन्नो । 

दुतिय बीर बाराह धरनि उद्धरि जस छिल्नो॥ 

को मारक नभ देस धरम उद्धरि सुर सष्षिय । 

कूरम सर नरेस हिन्द दृद उद्धरि' रष्पिय ॥ 
रघुनाथ चरित हनुमन्त कृत भूप भोज उद्धरिय जिमि। 
प्रधिराज सुजस कवि चन्द्‌ कृत चन्द्‌ नन्‍्द्‌ उद्धरिय तिमि ॥। 


अथांत वेदों का उद्धार पहले मत्स्य ने किया। फिर 
बाराह ने पृथ्वी का उद्धार कर यश प्राप्त किया। कुमार ने 
संवगं मे धर्म का उद्धार किया | इसके साक्षी स्वयं देवगण 
हैं। कछवाहे शूर नरेश ने भारत का उद्धार किया। राजा 
भोज ने जिस प्रकार हचुमानकृत रामचरित्र का उद्धार किया 
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उसी प्रकार कवि चन्दकृत पृथ्वीराज के सुयश से पूर्ण 
इस काव्य का उद्धार चन्द के पुत्र ने किया। 
उपयुक्त पद्य से क्या यह अनुमान किया जाय कि 
चन्द्‌ का महाकाव्य बिलकुल लुप्त ही हो गया था और उसे 
जब्हन अथवा चन्द के ही किसो वंशज ने फिर से लिखा? 
कुछ भी हो, इसमे सन्देह नहीं कि प्रथ्वीराज रासो के कितने 
ही अंश कविता के सभी शुरों से मुक्त हैं| 
पृथ्वीराज दिल्लोध्वर थे। दिल्ली की प्रशंसा में कहा 
गया है-- 
द दिशि भट्ट सुयानक दिल्लि धर । 
जमुना जल राजत पाप हरं। 
तिह भरम्म सुतं नुप धित्त दुई। 
सोइ दिछ्िय राजस राज भई ॥ 
इंदपथ्थ सु प्रव नाम धर | 
इन काज सु पंडव जुद्ध जुर। 
चव पंथ पती-षति पाप हरे । 
रवि की तनया तन तेज धरे ॥ 
जन सब्ब सुखी कृत विद्य महं । 
पुर मोद श्रमृदनि परि रहँ । 
इतनी विधि दिष्पत थान गयो। 
स्र०ग छोक समान सुतेय तथो। 


अर्थात्‌ यह दिल्लीश्वर का सुन्द्र स्थान है। यहां पापों 
को दूर करने वाली यमुना जी वह रही हैं। यह वही स्थान 
है जिसे महाराज घूतराष्ट्र ने धर्म-पुत्र कों दिया था। यह 
राज्यश्री से युक्त हे। पहले इसका नाम इन्द्रप्रस्थ था। 
इसीके लिए पाणएडवों ने युद्ध क्रिया था। चारों भागों में 
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पतित शिरोमणि के भी पा्ों को दूर कश्नेवाली रविनन्दिनी 
विराजमान है | सभी खुखी हैं, सभी कृतविद्व हैं। पुर आमोद- 
पमोदों से पूर्ण है। 


चन्द्‌ उस युग में हुए हैं जब देश मे श्वात्र-धर्म चेतन्य था | 
उन दिलों क्षत्रियों मे शोयं था, साहस था, विश्वास था, सरलता 
थी। उनमें दूर दर्शिता नहीं थी। वे युद्ध में प्राण देना जानते 
थे पर छुल से विजय भ्राप्त कर लेना उन्हें अमीणष्ठ न था। 
आत्म-मर्यादा, स्वाधीनता ओर कुल-गोरच की रक्षा करना 
उनका एक माज्रे धर्म था। विशाल, चिरस्थायी साम्राज्य 
स्थापित करने की उन्होंने कभी चेष्टा ही नहीं की | युद्ध ही 
उनका व्यवसाय था | युद्ध-स्थल ही उनके लिए क्रीड़ा-स्थल 
था| सभी समय वे युद्ध के लिए प्रस्तुत रहते थे। ऐसे 
लोगों के लिए जो काव्य लिखा जायगा उसमे रस[का प्रवाह 
नहों बहेगा ओर न शब्दालड्रारों ओर अर्थालड्रारों का 
अपूर्व विन्यास ही दग्गोचर होगा। उसके छन्दो में होगी 
छिप्रगति, शब्दों में भेरी-रवच ओर भाषों में रणोह्लास। कवि 
को कव्पना के लिए अवकाश नहीं है। अपने आदर्श चीर का 
चित्र अद्धित करने के लिए उन्हें उपमाओं ओर उत्प्रेक्षाओं 
की खोज्ञ करनी नहीं पड़ी । 


हिन्द्वान पान उत्तम सुदेस । 

तहं उदित द्वुग्ग दिल्ली सुदेस ॥ 
संभरि नरेसः चहुआन पान । 
प्रथियवज तहाँ राज॑त भान ॥ 
बेसह बरीस पषोड़स नरिन्‍्द । 
आजानु बाहु भुअ लोकयन्द ॥ 


ड्व्‌रे 


संभरी नरेस सोमेस एत । 
देवंत रूम अवतार श्वत | 


(४). 
सामन्‍त सर सब्मे अपार ॥ 
भूजान भीम जिय खारभार ॥॥ 
जिंहि पकरि साह साहाब छीन । 
तिहुँ बेर करिय पानीप हीन ॥ 
सिंगिन सुसद शभुन चढ़ि जंजीर । 
चुक्के न सवद वेधत तीर ॥ 
बल बेन करन जिमि दान पान । 
सत सहस सील हरिचंद समान ॥ 
साहस सुक्रस्म विक्रम हु वीर । 
दानव सुमन्‍्त अचतार धीर ॥॥ 
दिस च्यार जानि सब कला भूप । 
कन्द्रप्प जानि अवतार रूप ॥॥ 
चम्द्‌ कवि का नारी-रूप-वर्णन भी परवर्ती कवियों के 
नायिका-सोन्दर्य-वर्णन से सर्वथा भिन्न है। चन्द्र ने कहिपत 
नायिकाओं का नहीं, राज-कन्याओं का रुप-वर्णन किया हे। 
अतएव उनके वर्णान में एक गोरच, एक मर्यादा का भाव 
विद्यमान है । यह सच है कि उनके वर्णन से हृदय में किसी 
प्रकार का चित्र उदित नहों होता । पर उससे क्षत्रिय- 
ललनाओं के रूप का आभास अवश्य मिल जाता है-- 
मनहुँ का ससिमान कछा सं,लह सो बल्नचिय । 
बाल वेस ससि ता समीप अम्भत रस पिन्निय । 
बिगसि कमल मृग भ्रमर बेन खंजन रूग लुट्टिय । 
हीर कीर अरु विम्ब भोति नख शिख अदि धुट्टिय । 
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छत्रपति गयन्द हरि हंस गति विह बनाय संचें संचिय ; 
पदुमिनिय रूप प्मावतिय मनहूँ काम कामिनि रचिय ॥ 
बालिकाओं की क्रीड़ा-सुलभ चश्चलता, कौतूृहल ओर 
बिनोद-भियता को चन्द्‌ ने निम्न लिखित पद्य में सूतिमान्‌ कर 
दिया है... 
मन अति भयो हुलास विगसि जनु कोक किरन रवि। 
अरुन अधर तिय सधर विम्ब फर जानि कीर छदि ॥ 
यह चाहत चख चकृत उह जु तक्किय भरप्पि कर | 
चंच चहुट्टिय लोभ लियो तब गहित झअप्प कर ॥ 
हरषत अनन्द मन माँह हुलल ले जु महरू भीतर गईं। 
पंजर अनूप नय मनि जटित सो तिहिं महँ रष्पत भई॥ 
अब युद्ध-भूमि का एक दृश्य देख लोजिए। रणोेलास 
का कदाचित्‌ इससे अच्छा चित्र हिन्दी साहित्य मे अन्यत्र 


नहीं है-- 
बजिय घोर निसान रान हु आन चिहों दिस। 
. सकल सर सासन्त समरि बरू जंत्र मंत्र तस । 
. अद्विराज प्रथिराम॒ बाग छग मनो चीर नट ॥ 
कढ़त तेग मरे वेग छगत सनो वीज्ञ ऋद्ट घट । 
थकि रहे सर कोतिग जगन रगन मगन भई श्रोन घर । 
हर हरषि वीर जग्गे हुलत हुरव रड्डि नव रत्त वर || 
चन्द कवि की यही विशेषता है। उनकी कृति में 
पक प्रकार का विजय-दपं, विजयोछास हे। पृथ्वीराज का 
पतन अवश्य हो गया । पर उस पतन में भी एक गोरव है। 
विज्ञय हो या पराजय, इसको चिन्ता क्षत्रियोंने कभी नहीं 
की । उन्होंने अपने गोरव को सदेव अक्षुण्य रखा, उन्होंने 
आत्म-पराभव कभी स्वीकार नहों किया। इसीसे अन्त मे 
भी कवि ने अपना विजयोट्रास ही प्रकट किया है -- 
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नेन बिना नरबात कहीं एसी कहुं किद्धी । 
हिन्दू तुरुक अनेक हुए पे सिद्ध न सिद्धी। 
धनि साहस घनि हथ्थ धन्य जस वासनि पायो । 
ज्यों तरु छुट्टे पत्र उड़त अय सतियों आयो। 
दिख्ख सुसथ्थ यों साह को मनु नछित्र नभतें टरयो। 
गोरी नरिन्‍द्‌ कविचन्द कहि आय धरप्पर धमपरयो। 


चन्द कवि के बाद हिन्दी में चीर गाथाओं के लिए उन्हीं 
को भाषा ओर शेली को चारणों ने अपना लिया। नछसिंह 
नामक एक कवि ने विजयपाल रासो नामक ग्रन्थ की रचना 
की है। उसकी रचना का नमूना यह है-- 
दश शत वर्ष निदान मास फागुन गुरु ग्यारसि। 
पाय सिद्ध वरदान तेग जदहव कर धारप्ति। 
जीति सब तुरकान बरूख खुरसान सुगजनिप । 
रूम स्थाम इसपहाँ ऋड़ दवसान सुभजनिप। 
इराण तोरि तूराण असि खोसिर बंग खंघार सच 
बल बड़ पिंड हिंदुवान हद चढ़िव बीर विजयपाल तब ॥ 


अर्थात्‌ संबत्‌ १००० के फाद्यमुन की एकादशी गुरुवार को 
सिद्धि का वरदान पाकर यादव ने अपने हाथों में तलवार 
अहण की। सब तुक्कों को जीत कर वलख, खुरासान, गज़नी, 
रूम, स्याम, इस्फदान, फिरंगियों का देश और हबशियों का 
देश उन्होंने नष्ट कर दिया। ईरान को तोड़कर कोथल कंधार 
और बंगाल को हरा कर हिन्दू जाति की मर्यादा रखने वाले 
चली विजयपाल ने चढ़ाई की । 

भारतवर्ष में एक ओर राजपूत चारणों के द्वारा 
चीर-गाथाओं का निर्माण हो रहा था और दूसरी ओर 
सर्वसाधारण की भाषा में लोकिक साहित्य की सृष्टि हो रही 


रद 

थी। उसमे संयोग और वियोग तथा अनुराग और विराण 
की बाते थीं। हिन्दू-साम्राज्य वो छिन्न-भिन्न हों गया 
था ओर भारत पर मुसलमानों का आधिपत्य भी 
हो गया था | समराग्नि की ज्वाला में वीरों की आहति हो 
रही थी। तो भी मारतव्ं के श्राम्य-जी चन में परिवर्तन नहों हुआ! 
देश के एक कोने में युद्ध होरहा है तो दूसरी ओर शाझ्ति 
की धारा भी बह रही है। उसी ग्राम्य-जीवन में हिन्दुओं 
ओर मुसलमानों का सम्मिलन सी होने लगा। फारसी के 
प्रसिद्ध कवि अमीर खुसरो ने भारत की उसी लौकिक भाषा 
ओर लौकिक साहित्य के सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उसमे 
कुछ कवितायें लिखों । 


खुसरो रेन सुहाग की जागी विय के संग। 

तन मेरो मनन पीय के भये दोझ एक रंग ॥| 

श्याम सेत गोरी लिये जनमत भई अचीत | 

इक पल में फिर जात हैं! जोगी काके मीत ॥ 

गोरी सोधे स्ेज पर मुख पर डारे केस । 

चल खुघरों घर आपने रेन भई चंहूँ देश ॥ 

सर्वसाधारण में जीवन और उझूत्यु, खुख और दुख 

का जो चिरन्तन प्रवाह बह रहा था उसी का आसास हमे 
इन पद्यों में मिल जाता है। 


'बहुत रद्दी बाबुछ घर दुरूहन चर तोरे पी ने बुलाई । 
बहुत खेल खेलो सखियन सो अन्त करी लरकाई। 
नहाय घोय के बस्तर पहिरे सभ्ही घिंगार बनाई । 
विदा करन को कुट्म्बर सब आगे सगरे छोग छुगाई। 
चार कहार मिल डोछी उठाये संग पुरोहित औं चले नाई ॥ 
चले ही बनेगी द्वोत कद्दा है नेनन नौर बहाई। 
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अन्त विदा होय चलि हैं दुलहिन काहू की कछु न बसाई । 
मोज खुली सब देखत रहि गये मात पिता ओर भाई । 
इसी समय संस्कत के प्रसिद्ध विद्वान विद्यापति' 
ठाकुर ने प्रेस के माधुय से पूर्ण कोमल पदावल्ली की रच- 
नाये की । 
सरस बसनन्‍्त समय भरत पाओलि दुछितन पवन बहु धीरे। 
सपनहु रूप वचन थक आाषिय मुख सेंदुरि करु चीरें। 
तोहर वदून सम चांद होऊथि नहिं जेयो जतन विहददेला | 
के बेरि काटि बनावक भक्‍कय तथो सुलित नहीं भेला। 
ऊछोचन तृथ कमछ नहिं भेसक से जग के नि जाने | 
से फिर जाय छुके नह जकू भय पंकज निज अपमाने | 
भनति विद्यापति सुन वरजोीं मति ईसे लरछमी समाने । 
राजा शिवसिंह रूप नरायण रूखिसा दुइ प्रतिमाने । 
अथांत्‌, वसन्‍्त का सरस समय है | दक्षिण पवन मन्द 
मन्द बह रही है। तुम अपने सुख से घूँघट दूर करो। तुम्हारे 
मुख के बराबर चन्द्रमा हे नहीं। ब्रह्मा ने खूब प्रयाल किया, 
काट छांट कर उसे कई बार नये नये रूप दिये। परन्तु चहदद 
लुम्हारे सुख की समता नहीं कर सकता तुम्हारे नेनो की तुलना 
कमल नहीं कर सकता। इसी अपमान से लज्जित होकर ब्रह्मा 
कमल में जा छिपा है। सरस भाव ओर सरल उपमा यही 
लोकिक सहित्य की विशेषता है। 


तृतीय परिच्छेद 
(१2 
न महापुरुषो की चाणी आज संसार में अमर है 
उन्होंने मनुष्य के सानखिक भावों की रक्षा कर 
कोई बात कहने की चेष्टा नहीं की है। वे जानते 
थे कि मनुष्य अपने मन से कहों बड़ा है अर्थात्‌ 
मनुष्य अपने मन भे अपने को जैसा समभता है. 
उसीमे उसकी समाप्ति नहीं है। इसलिये उन्होंने 
४ मनुष्य के राज-द्रबार में अपना दूत भेजा, द्वार 
पर द्वारपाल को ही मधुर बातों से सनन्‍्तुश् कर उद्धार 
का सरल उपाय खोजनेकी चेष्टा व्यर्थ नहीं की । उन्होंने जेसी 
बात कही हैं वेसी बाते कहने का साहस कोई नहीं कर सकता। 
संसार के कार्यों मे व्यस्त मन्नुष्य उन्हे सुनकर विरक्त दो जाता 
है। वह उन्हें अपने काम की बात नहीं मानता। परन्तु काम की 
बड़ी बड़ी बाते तो काल-स्रोत में बुदुबुदू की तरह उठतोीं ओर 
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लीन हो जाती हैं ओर वे बाते जिनसे असम्भव भी सम्भव 
हो जाता है; अभावनी य भी सत्य हो जाता है, बुद्धिमानों की 
युक्ति-युक्त बात न होने पर भी, पागलो का प्रलाप-मात्र होने 
पर भी, मनुष्यों के हृदय पर अपना अक्षय प्रभाव छोड़ जाती 
हैं। मनुष्य जितना ही अधिक उनका तिरस्कार करता है, 
उतना ही अधिक उनका प्रभाव बढ़ता है। यदि वह उन्हे 
नष्ट करने की चेष्ठटा करता है तो वे अमर होजाती हैं । देखते 
ही देखते वे मनुष्य के अन्तर्जगत ओर बाह्य-जगत दोनों 
पर अधिकार जमा लेती हैं । वे मनुष्यों को एक ऐसे रह्ः में 
रंग देती हैं जो फिर छूटने का नहीं | 


किलर 


सतगुरु हे रंगरेज, चुनर मेरी रेंगिडारी ॥ 

स्याही रड्ग छुड़ाइ के रे, दियो मजोठा रड्र 

धोये से छूटे नहीं, दिन-दिन होत सुरड्ढ 
भाव छठे कुण्ड नेह के जल में, प्रेम रंग द्‌इ बोर 
चसकी चास छगाइ के रे, खूब रेंगी कक कोर ॥ 


मनुष्य जिसे असाध्य समझता हे उसीको साध्य 
करने के लिये महापुरुष उपदेश देते हैं। जब मजुष्य किसी 
स्थान में जाकर रुक जाता हे ओर समभता है कि यही उसका . 
परम आश्रय है ओर उसको शास्त्रों की मर्यादा से परिमित 
कर सनातन-रूप देने की चेष्टा करता है तभी महापुरुष आकर 
उसकी मर्यादा को तोड़ देते हैं ओर कहते हैं कि अ्रभी तुम्हारे 
जीवनपथ का अन्त नहीं हुआ है, यहाँ ठहरना सूर्खता हे। 
जो अम्ृत-सवन तुम्हारा यथार्थ निवास-स्थान है वह तुम्हारे 
इन कारीगर्स का बनाया हुआ नहीं हे। इनका बनाया घर 
तुम्हे बन्द रखता है। यह घर नहों करेद्खाना है। तुम्हारा 
भवन वह है जो परिवर्तित होता है परन्तु टूटता नहीं, जो 


छेक 


आश्रय देता हे पर तुम्दे बन्द नहीं रखता, जो निर्मित नही होता 
किन्तु स्वयं विकसित होता है, जो शास्त्रों के शब्द-कोशल 
की सृष्टि नहीं हे किन्तु अक्षय जीवन की अनन्त सृष्टि है। 
उनसे मनुष्य कहता है कि यह पथ-यात्रा हमारे लिये असाध्य 
है, क्योकि हम दुबंल हैं ओर क्ान्‍्त हैं । हम यहीं स्थिर हो 
कर रहना चाहते हैं। तब ये बतलाते हैं कि यहाँ स्थिर होकर 
रहना, यही तुम्हारे लिये असाध्य है क्‍योंकि तुम मलुष्य 
हो, तुम महत्त्‌ हो, तुम अत के पुत्र हो । 

जो व्यक्ति छोटे होते हैं वे संसार की असंख्य बाधाओं 
का क्षेत्र मानते हैं। वे बाघाये उनकी दृष्टि को संकुचित ओर 
उनकी समस्त आशाओं को नष्ट कर डालती हैं। इसीलिये 
वे सत्य को नहीं जान सकते ओर वे बाधाये ही उनके लिये 

सत्य हो जातीं हैं। किन्तु जो महापुरुष होते हैं वे समस्त 

बाधाओं को हटा कर सत्य को देख लेते हैं। इसोलिये इन 
दोनों के कथन में बड़ा बेपरीत्य है। 

संसार मे हम देखते है कि अधिकांश लोग यही समभते 
हैं कि अधर्म से ही हमारे जीवन को रक्षा हो सकती है । 
अपनी इसी धारणा के वशीभूत हो लोग कितनी हो कुटिल 
नीतियाँ का अनुसरण कर सदेव एक दूसरे को पराभूत करने 
की चेष्टा करते हैं । | 

इन महात्माओं के अनुशासनों को भी खुनना असम्भव 
है । संसार में जो लोग जेसे हैं उमको उसी प्रकार देखना, 
यही बड़ा कठिन है । किन्तु ये यहीं नहों रुक जाते हैं। ये कहते 
हें-सेब को अपने समान देखो । इसका कारण यह है कि जहाँ 
आत्म-पर का भेद है वहाँ उनकी दृष्टि नहीं जाती; किन्तु जहाँ 
दोनों का मेल है वहीं वे विद्वार करते हैं। शत्रु को क्षमा करना 


छे्रे 


च्े 


यही उपदेश संसार के लिये यथेष्ट है। किन्तु थे यह उपदेश 
ले देकर कहते हैं कि शत्रु को भी प्यार करो । जैसे चन्दन का 
चुक्ष काटनेवाले को सुगन्धि देता है उसी प्रत्नार तुम भी शत्रु 
को अपना प्रेम दो। .प्रेंप्त में उन्होंने सत्य को पूर्ण रूप से 
देखा था। प्रेम के लिये वे स्वस्थ का त्याग करने की शिक्षा 
पहले देते हैं । प्रेम का यह पथ साधारण नहीं विकद हैे। 

यह तो घर हे प्रेम का, खाछा का घर नाइिं। 

सीस उतारे मुईं घरे, ठब बेठे घर माहिं। 

सीस उतारे भुईं घर, ता पर राखे पाँव । 
दास कबीरा यों कहे, ऐसा होय तो आव । 
मनुष्यों के लिये यह कहना छोटी बात नहीं है कि तुम 

बड़े हो, अच्छे हो । पर उनका कथन यहां समाप्त नहों होता | 
वे कहते हैं-शरवत्‌ तन्मयो भवेत्‌ | जेसे शर लक्ष्य में बिलकुल 
प्रविष्ठ हो जाता हे उसी प्रकार तुम तनन्‍्मय होकर ब्रह्म में 
अवेश करो | ब्रह्म ही परिपूर्ण सत्य है ओर उसरीकों पूर्ण भाव 
से प्राप्त करना होगा । वे स्पष्ठ कद देते हैं कि बिना उसको 
जाने जो मनुष्य केवल जप तप में ही अपना समय व्यतीत 
करता है वह विनश्ट हो जाता है। उसको बिना जाने हुए जो 
इस लोक से अपखसूत होता है वह कृपणा है, चह' दया का 
पात्र है । 

एक नाम को जानि करि, दूजा देह बहाय। 

तीरथ ब्रद जप तप नहीं, सतगुरु चरन समाय ॥ 


महापुरुष उसी स्थान को बात कहते हैं जो सबका 
चरम है। किसी प्रयोजन के वशीभूत हो वे सत्य को विकृृत 
नहीं करते। उसी परम लक्ष्य को सब सत्यों का परम सत्य 
स्वीकार करना होगा; नहीं तो मलुष्य आत्म-अ्विश्वासी और 


छर्‌ 


भीर होगा। बाधा की दूसरी ओर, उसका अतिक्रमण कर, 
जो सत्य है उसको परम लक्ष्य न मानकर बाधाओं के ऊपर 
ही यदि ध्यान रकखा गया तो मनुष्य उन बाधाओं से ही 
मिलाप करने की चेष्टा करेगा ओर सत्य को अपनो सीमा से 
बाहर समभेगा । परन्तु सन्‍तों ने असाध्य-साधन को ही परम 
लाभ कहा है ओर उसीको मलुष्य-धर्म बतलाया हे। वही 
मनुष्य का पूर्ण स्वभाव है ओर वही सत्य है । 

अच्छा, उस सत्य की खोज कहाँ की जाय ओर उसके 
लिये किन साधनों की आवश्यकता है ? संसार सान्‍त है ओर 
वह सत्य अनन्त है । तब क्‍या वह यहाँ पाया जा सकता है 
वह क्‍या हमारे लिए असाध्य नहीं है? इसी धारणा के 
कारण जब भन्ुष्य उसकी प्राप्ति के लिये व्याकुल हो जाता 
हे तब वह संसार को छोड़कर भटकता रहता है। पर उस 
अनन्त की प्राप्ति उसे नहीं होती | सदुगुरू उसकी इस मूढ़ता 
को देख कर कहते हैं--तू कहाँ सटकता फिरता है -- 


कस्तूरी कुण्डल बसे, झूग ढूंढें बन माहिं। 
ऐसे घद में पीव है, दुनिया जाने नाहिं॥ 
तेरा साई तुम्ममें, ज्यों पुहुपन में बास। 
कस्तूरी का मिरग ज्यों, फिरि-फिरि ढूढ़े घास ॥ 
ज्यों तिछू माहीं तेछ है, ज्यों चकमक में आगि । 
तेरा साई तुझूफ में, जागि सके वो जागि॥ 


पन्‍तु यह ज्ञान सदुगुरू के बिना दूसरा कोन दे सकता 
है ? इसी लिये सन्‍तों की वाणी में सदगुरू की बड़ी महिमा 
गायी गयी है । यह हिन्दी-साहित्य का सौभाग्य है कि उसके 
जीवन के प्रारम्मिक काल में ऐसे अनेक सन्त हुए जिनके 
वचनासत का पान कर संसार तृप्त हो. सकता है। 


छई 


धर्म साहित्य का उपादान है। बिना धर्म के साहित्य 
का निर्माण नहीं हो सकता। पृथ्वी के सभी देशों के साहित्य 
की नींव धर्म है। साहित्य की पुष्टि ओर विस्म॒ृति अशेयवाद 
ओर आध्यात्मिकवाद से होती हे। विल्लासिता और जड़वाद्‌- 
का प्राबल्य होने से साहित्य की अवनति होती है। भारतवर्ष 
में एक हज़ार वर्ष तक बोद्ध धर्म का प्रावल्य रहा । बोद्ध घर्म 
का आविर्भाव दुःखबाद में हुआ है। संसार दुःखभय है, क्यों- 
कि वह जन्म, जरा, स॒त्यु और व्याधि से ग्रस्त है। संसार 
में मुक्ति पाने का उपाय बतलाने के लिए संन्यास का पथ 
श्रेयस्कर माना गया। जब बोद्ध मत शन्यवाद में परिणत हुआ 
तब लोगों के चित्त में केवल संशयावस्था थी। बोद्ध-सड़ने में 
अनाचार फैलने लगा। सर्वसाधारण भी सदाचार को 
अवहेलना करने लगे । धर्म के तत्व रहस्यमय हो गये। 
दाशंनिक विद्वान शुष्क तकजाल में पड़ गये । भगवान शहुरा-- - 
चारय॑ ने हिन्दू समाज का पुनरुद्धार किया। उनका मत माया- 
वाद पर अवलस्बित है। यति-धर्म ओर संन्यास मार्ग पर उन्हों 
ने भी ज़ोर दिया। उनके अद्वेतवाद का प्रभाव समग्र हिन्दू- 
साहित्य पर पड़ा। उसी समय भिन्न भिन्न स्प्नतियों की भी 
रचना हुई। इस प्रकार नव हिन्दू धर्म की सभी व्यवस्थाय 
संस्क्रत-भाषा में लिपिवद्ध हुईं। जनसाधारण से उनका 
ज़रा भी सम्पर्क नथा। वहां तक उनका प्रवेश नहीं था | 
इसका परिणाम यह हुआ कि धार्मिक कृत्यों के आडम्वर 
में सदाचार का लोप होगया। स्नाति धर्म के प्रभाव से कचिम 
आचार-व्यवहारों की बड़ी प्रबलता हो गई । जाति भेद खूब बढ़ 
गया। उच्च-नीच का बहुत ख्याल रकखा जाता था। इसी समय 
मुसत्मानों ने भारतवर्ष पर आक्रमण किया। मुस्मानों के 
कारण यह भेद्‌-भाव ओर भी बढ़ गया। विद्वानों की 


छठ 


मनस्तुष्टि के लिए सठ्धति, न्‍्याय ओर दर्शनशाखत्र की जटिल 
समस्‍यायें थीं। पर उनसे स्वसाधारण को सब्तोष नहीं 
हो सकता था। उन्हें तो लोकिक साहित्य की आवश्यकता 
थी। मुसब्मानों के आगमन के कोई दो सी साल बाद प्रच- 
लित भाषाओं में नवीन साहित्य का निर्माण होने लगा । यह 
साहित्य वेष्णव धर्म के आन्दोलन का परिणाम था। जब 
हिन्दी भे धार्मिक भाव प्रकट होने लगे तब परिडतों ने उसका 
खूब विरोध किया। संस्क्रत सापा विद्वानों की भाषा थी। 
हिन्दी-साहित्य को जनता ने तो अपनाया पर विद्वानों ने उस- 
को सदेव तिरस्कार की दृष्टि से देखा | 'साषा! के प्रति सदेव 
उनका अचज्ञा का ही भाव था। परन्तु विद्वानों से अनाहत 
होने पर भी हिन्दी-साहित्य का प्रचार बढ़ने लगा। इसका 
एक मात्र कारण वेष्णव धर्म का प्रभाव था। रामाजुज के समय 
से रामानन्द के समय तक वेष्णव सम्प्रदाय में उच्च वर्ण के 
ही लोग दीक्षा श्रहरणा करते थे और उन्हे ही दीक्षा देने का 
अधिकार था। परन्तु रामानन्द ने सचवसाधारण के लिए 
धर्म का पथ प्रशस्त कर दिया। धर्म केवल ब्राह्मण ओर क्षत्रियों 
की ही साधना का विषय नहीं रहा। रामानन्द की कृपा से 
'जुलाहे, मोची ओर डोम भी उसकी साधना में निरत होने लगे | 
रामानन्द के ऐसे शिष्यों में कबीर प्रधान थे। कबीर ने भी 
अपना सम्प्रदाय चलाया । उनका धर्म-मत बहुत उदार है। 
उसमे ज़रा भी सड्डीर्णता नहीं है | आचार-व्यवहार की 
ऊजिमता ओर पूजा के आडम्बर को उन्होंने स्वथा त्याज्य' 
 खसमभा। निशुणश की उपासना प्रारम्भ हुई| निराकार वादी 
इन साधको को उपासना शास्त्रों के अनुशासन से मुक्त थो 
चर भाव ओर सोन्‍्द््य-प्रेम से पूर्ण थी। 

भारतीय-साहित्य म सबंत्र त्याग की ही महिमा वर्शित 


छज 


है | यह त्याग अपने जीवन को रिक्त करने के लिए नहीं कियाः 
जाता किन्तु उसको पूर्ण करने के लिए । प्रेम की चरम सीमा 
त्याग में हे | धर्म की भी अन्तिम अवधि त्याग है। इसी 
कारण दुःख का दमन नहीं किया गया है किन्तु दुःख को 
अज्ञीकार कर उसे खुख का रुप दिया गया है। जो संग्रह 
करना चाहता है वह मानों अपने अधिकार को सीमा को 
संकुचित करता है। विश्व से अपना सम्बन्ध छोड़कर वह 
एक छुद्र सीमा में निवास करता है। परन्तु त्याग से वह 
विश्व को अपना कर लेता है। तब उसका जोचन कम नहीं 
होता, किन्तु पूर्ण हो जाता है। जल-बिन्दु तभी तक छुद्र है 
जब तक वह अपने को पृथक रखता है किन्तु ज्यों ही वह 
अपने को अनन्त समुद्र में त्याग देता है त्योंही वह स्वयं 
अनन्त हो जाता है । ज़ब लोग विश्व-बोध की इस भावना को 
भूल रहे थे तब कबीर को इसोकी चेवावनी देनो पड़ी-- 


सम्पुट माँहि समाइया सो साहिब नहिं होय । 


सकल भांड में रपि रहा मेरा साहिब सोय ॥। 


यथार्थ बात यह है कि सत्य का स्वरूप चिरन्तन है। 
हिन्दी-साहित्य मे साधकों ने अपने जीवन में उसी सत्य का 
अनुभव कर उसे प्रकट किया है । उन्होंने मनुष्य-जोबन में 
हो सत्य का पूर्ण रूप दिखलाने का प्रयास किया है। इन 
साधकों ने यह सन्देश उस समय में दिया जब सत्य अनुभूति 
का बिषय न होकर तर्क का विषय हो गया था । चिद्वान सत्य 
को ग्रन्थों में खोज़ते थे; मानव जीचन में नहीं तक और विवाद 
से सत्य की उपलब्धि नहीं हो सकती | सत्य के धाम का 
मार्ग एक मात्र अनुमूति है। . 


छेद 


कबीर का घर सिखर पर जहाँ रटपटी गैर । 
पाँव न टिके पिपीकिका, पण्डित छादे बैल । 


वेष्णब साथकों ने मिथ्या आडम्बर को धर्म नहीं 
खसमभा। उन्होंने जीवन में ही सत्य की उपलब्धि का 
उपदेश दिया। 


(२) 


हिन्दी के आदि काल में जितने सनन्‍तों ने अपने उपदेशों 
को पद्य-बद्ध किया है उनमें कवोर सबसे प्रधान हैं। उनका 
जन्म उस काल में हुआ था जब ब्राह्मण-धर्मं से भारत में 
आन्दोलन हो रहा था। हिन्दू-समाज में धर्म की जो कृत्रिम 
'मर्यादा बना दी गई थी उसके कारण समाज वड़ा संकुचित 
दो गया था। धर्म केवल स्थ॒ति-शासत्र का अनुशासन-मात्र 
था ओर सदाचार आडसम्बर। कबीर नीच कुलोत्पन्न थे। 
अतणएय उन्हे कोई भी ब्राह्मण धर्म का उपदेष्ठटा नहीं स्वीकार 
करता था। कबीर तत्कालीन प्रचलित भाषा में धर्मोपदेश 
किया करते थे ओर उस समय धर्स के सभी अनुशासन 
'संस्क्रत भाषा मे निवद्ध थे। कबीर ने ब्राह्मणों के इस धर्मा- 
थधिकार पर ओर संस्कृत के एकाधिपत्य पर सर्देव आक्षेप 
किया है। 


संसकृतहिं परिडत - कहें बहुत करें श्रभिमान । 
भाषा जानि तरक करे ते नर मृढ़ अजान। 
कलि का बाम्दन मसखरा ताहि न दीजे दान । 
कुठुम्ब सहित नरके चछा साथ लिया जज्मान। 
परिडत और मसालची दोनों से नाहिं। 
ओऔरन को करें चाँदना आप अंधेरे मांहिं। 


दे 


विरोधियाँ ने कबीर के नीच कुल पर अचश्य आक्षेप 
किया होगा । परन्तु कबीर ने बड़े गव॑ से अपने कुल का 
उब्लेख किया है:-- 
तू बाम्हन मैं कासी क जुलहा, बूको मोर गियाना। 
एंक दूसरी जगह उन्होंने कहा है-- 
कासी का में बासी बाम्हन नाम मेरा परबीना | 
एक बार हरिनाम बिसारा पकर जुलाहा कीन्हा । 
कबीर सन्त थे | उन्हें अपने सन्देश पर दृढ़ विश्वास था। 
काशी में हम भगट भये हैं रामानन्द चेताये । 
समरथ का परवाना लाये हंस उद्बारन आये । 
सन्‍तों का अन्त:ःकर्ण पवित्र होता है। पचित्रात्मा 
में ज्ञान की ज्योति स्वयं भलक जाती है । यह ज्ञान साधना 
का फल्ल है, विद्या का नहीं | श्रतपव कबीर ने कहा है-- 
मसि कागद छूवों नहीं, करूम गद्ों नहिं हाथ । 
चारउ जुग का मद्दातम कबिरा मुखहि जनाई बात ॥ 
जिन्हें अनुभूति नहों, जो केवल पुस्तकस्था विद्या 
के ज्ञाता हैं वे धर्म का सूक्ष्म रहस्य जान नहीं सकते । इसीसे 
ऋष 
कवीर ने कहा है--- 
मेरा तेरा मनुवा केसे एक होय रे। 
मैं कहता हों श्रांखिन देखी, तू कहता कागद की लेखी, 
मैं कहता सुरकावन हारी, तू राख्यो अरुझाइ रे। 


मैं कहता तू जागत रहियो, तू रहता है सोइ रे। 
मैं कहता निरमोही रहियो, तू जाता है मोहि रे। 


छ< 


जझुगन जुगन समभावत हारा, कहा न सानत कोइ रे | 

तू तो रंगी फिरे बिहड्री, सब धन डारा खोइ रे। 

सतगुरु घारा निर्मर बाही, वार्में काया धोइ रे। 

कहत कबीर सुनो भाई साथो तब ही वेसा होइ रे। 

हमारी जीवन-यात्रा का अन्त कहाँ होगा ? हम जा 
कहां रहे है ? जिन्हें उस स्थान का मार्ग नहीं मालम, जा 
उस स्थान का नाम तक नहीं जानते वे जीवन भर भदकते 
ही रहंगे। सच पूछी तो हम लोगों का यह परम धाम हमसे 
दुर नहों, बिलकुल समीप है। यदि खत्गुर को कृपा हो 
जाय॑ तो हम लोग पल भर में ही वहाँ पहुँच सकते हैँं। पर 
कितने ही लोग चलते चलते थक जाते है, पर उनका अभीष्ठ 
स्थान उनसे दूर ही रहता है-- 


नाँव न जानों गाँव का बिन जाने कित जाँव । 
चलता चकता जुग भया पाव कोस पर गाँव ॥ 
सतगुरु दीनदयारू हैं दया करी भोहिं आय । 
कोटि जनम का पंथ था पल में पहुँचा जाय । 
चलते चलते पगु थक्के नगर रहा नो कोस । 
बीचहि में डेरा रह्चो कहो कोन का दोष ॥ 
पर इसके लिए सब से पहले सत्य की ही आराधना 
करनी होगी--- 
साँचे छोदा कीजिए अपने दिर में जानि। 
सांचे हीरा पाइए को भमरो हातवि।॥ 
यदि तुम अपने जीवन का सूल-धन ही नष्ट कर देन! 
चाहते हो तो मिथ्या का प्रश्रय लो । सच तो यह है--- 
सांच बरोबर तप नहीं भूठ बरोबर पाप । 


जाके भीतर साँच हे ताके भीतर हऋाप । 


86 


अर्थात्‌ सत्य ही सबसे बड़ी तपस्या है । जिसके हृदय 
में सत्य है वहीं ईश्वर निचास करता है। इसमें कोई सन्देह 
नहों कि--- 
साँचे स्राप न छागिया साँचे कार न खाह । 
साँचे साँचा जो चले ताकी काह नसाइ। 
सत्य ही एक-मात्र श्रेयस्कर है। सत्य में नाश कहाँ । 
सत्य के साथ निष्काम भाव भी होना चाहिए--- 
जो तू चाहे मुभ्भकों छाँड़ि देहु सब आास | 
 झुभही ऐसा होय रहो सब कुछ तेरे पास | 
निस्पृह हो जाने से, निष्काम होने से ही, हमे किसी 
भी वस्तु का अभाव ही नहीं रह जायगा। पर मु श्किल यह' है-- 
कहता तो बहुते मिछ्ा गहता मिला न कोइ । 
सो कहता वहि जान दे जो ना गइता होह ॥ 
अर्थात्‌ कहनेवाले तो कितने ही हैं पर ग्रहण करने 
वाला कोई एक ही होता है। उपदेश देकर तद्नुसार कार्य 
करनेवाले कुछ ही लोग होते है । जो केबल उपदेश्टा मात्र हैं 
उनको बातों का सूल्य ही क्‍या है। ऐसे उपदेशकों पर कभी 
विश्वास नहों करना चाहिए। 
जाके जिहा बन्धन नाहीं हृदया नॉंहीं सांच | 
वाक्े संग न छागिये घाले वहिया कांच । 


अर्थात्‌ जिनके हृदय में न तो सत्य है ओर न जिनमें 
संयम ही है उनके साथ कभी नहीं ज्ञाना चाहिएण। इनकी 
विद्या किसी काम की नहीं। इनका कच्चा बांट है। तब 
किया क्‍या जाय | 
, 4 


(७९ 


के 


कार खड़ा सिर ऊपरे जागु विराने मीत। 
जाको धर है गेल माँ सो क्या सोबे निश्चीत । 
सिर पर काल खड़ा है। हम तो ञ्र्सी बीच में ही-- 
मार्ग में ही पड़े हैं। हम भला निश्चिन्‍्त केसे रह सकते हैं | 
शरीर नथ्वर है। प्रतिदिन वह क्षीण ही होता जा रहा है-- 


काला काठी काल घुन यक्ष यक्ष सों खाय । 
काया मध्ये कार बस मर्म न कोऊ पाय । 


अर्थात्‌ इस शरीर रूपी लकड़ी को काल रूपी घुन 
खा रहा है। शरीर में ही तो काल का निवास है ओर हम 
उसीकी रक्षा किया चाहते हैं । 
सन सागर भन्सा लद्दर बूड़े बहे अनेक । 
कहे कबीर ते बाँचि हैं जिनके हृदय विवेक । 
अर्थात्‌ हृदय में वासनाओं की तरंगे लहरा रही हे । 
कितने ही इसमें नष्ट हो गये हैं । जिनमें विवेक हे वही बच 
सकते हैं । 
मलुष जन्म दुरूम भद्दे होय न दृजी बार। 
पक्का फ़ जो गिरि परे बहुरि न छागे डार। 
अर्थात्‌ मानव-जीवन दुर्लभ हे। एक बार इसका पतन 
हुआ तो फिर उद्धार होना नहीं है। इसलिए हमें मन, वचन 
और कर्म तीनों से संयम कर चलना चाहिए। बचन का भी 
महत्व है। कडु चचन कहने से भी हिंसा होती हे-- 


साधु भये तो क्या भये जो नह्िं बोले विचार । 
हते पराया आत्मा जीम छिये तरवार । 


अर्थात्‌ कडु चचन बोलने वाला अपनी जीभ रूपी 


प्र 


तलवार से दूसरों की हिसा करता है। छोटा काम या छोटा 
विचार समभक कर हमे उनकी उपेक्षा नहीं करना चाहिए। 
घुंघ्ूची सर में बोये उपजे पसेरी आठ । 
डेरा परा काछ का साँछ सकारे बाद । 
इन छोटे छोटे विचारों ओर कमों का फल, प्रभाच, 
जीवन पर चिरस्थायी होता है। इसलिए इनके सम्बन्ध में 
हमे विशेष सावधान रहना चाहिए। यही मुक्ति का मार्ग है। 
तींहिं मारण नग परा कोटि कढप का हीए। 
जेहि मारग सें नग परा सों केसे तजहु कबीर ॥ 
मन, बचन और कम के निम्रह से हमने यह रज्न प्राप्त 
किया है। जिस मार्ग से हमें यह रल मिला उसे हमें छोड़ना 
नहों चाहिए । यह कौन रल है--- 
वे हीरा जनि जानहू जो छादतु बनजार । 
ई हीरा है मुक्ति का खोबे जात गंभमार। 
इसी लिए--- 
करना हे सो करले जोरा पहुँचा आय ॥। 
आगि जो छागी द्वार में तब किछु काढ़ि न जाय । 
अर्थात्‌ जो कुछ करना है, कर ले, क्योंकि मजदूरी पाने 
का समय ञर गया है। जब घर में आग लग जायगी तब 
कुछ निकाला नहां जायगा। 
भला चहहु तो चेतहू आइ छगी है नाव। 
बार बार पछताहुगे बहुरि न ऐसी दाँव। 
यदि सला चाहते हो तो अब भो सावधान हो ज्ञाव | 
नाव लगी है। फिर ऐसा मोका नहीं मिलेगा। फिर सदेव 
पश्चाताप करना पड़ेगा। 


प्‌ 


शब्द सेभारे बोलिए शब्द के हाथ न पाव ॥ 
एक शब्द करे ओषधि एक शब्द करे घाव । 
शब्दों को खूब सम्हालकर कहा करो। उसके हाथ 
पेर नहीं होते, पर एक से चोट पहुँचती है ओर दूसरे से 
.हु्‌द्य शीतल होता है । 
पूरा साहेब सेहए पूरा होइके आई । 
पुरा के प्रा मिले पूरा पुरही रूखाह । 
सेवक को मन, वचन, कम से पूर्ण होकर उस पूर्ण 
की सेवा करनी चाहिए | पूर्ण को ही पूर्ण मिलेगा । 
क्षमा शील जब अपजे अछख दृष्टि तब होइ । 
बिना शीर उपजे नहीं कोटि कथे जो कोह । 
उस अलक्ष्य को देखने के लिए. हृदय में क्षमा ओर 
शील चाहिए। 
शील रत्न सब ते बड़े सब रत्न की खान । 
तीन छोक की सम्पदा बसी शीलर में आन । 
सब रलो मे शील-रल्न ही श्रेष्ठ हे। उसी में त्रिज्ुवन 
की सम्पत्ति है। क्‍ 
जहँ आपा तहें आपदा जहाँ लोभ तहेँ पाप । 
जहाँ दया तहँ द्ृढ़ता जहाँ क्षमा तहेँ आप। 
जहाँ अहड्डार है बहाँ आपत्ति है, जहाँ लोभ है वहाँ 
पाप है, जहाँ दया है वहाँ दृढ़ता हे ओर जहाँ क्षमा है वहां 
स्वयं जगदीश्वर है। 
मन सब पर असवार हे मनका पेड़ अनेक । 
जो मन पर असवार है सो कोइ विरला एक। 


मन को वशीभूत करना ही चाहिएण। पर यह काम 


|] 
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साथारण नहीं । सच तो यह है कि मन के ही वश में सब 
लोग हैं ! पर भगवान का आश्रय लेने से सभी सम्भव है। 

में अपराधी जनम का नख सिख भरा विकार | 

तुम दाता दुख भज्जञना मेरो करो उबार | 

अर्थात्‌ हम जन्म के अपराधी है, नख से शिखर तक 

हममे दोष है। पर तुम दुःखों को नष्ट करने वाले हो | तुम्हीं 
उद्धार करो | 

मेरा मुझको कुछ नहों जो कुछ हे सो तोर । 

तेरा तुकको सॉंपता क्‍या छागे है मोर! 


इसके लिए हमको भगवान के चरणों में सर्वेस्य॒-- 
समर्पण कर देना चाहिए | जो कुछ है सब उसी का है। 
आतएणव उसी की वस्तु उसी को सोंप देने में हमारी हानि 
ही क्या है। यह सर्वेस्व-समर्पण कठिन नहीं है। प्रेम से ही 
यह सस्मच है। प्रेम से ही जगदीश्वर प्रसन्न हो जाते हैं | 


नेनों की करि कोठरी पुवछी पर्ुंग बिछाय | 
पलकों की चिकर डारि के पिय को लिया रिक्राय ४ 
जछ में बसे कमोदिनी चन्दा बसे अकास । 
जो है जाको भावता स्रो ताही के पास | 
पोथी पढ़ि पढ़ि जग झुआ पण्डित हुआ न कोय । 
ढाई अक्षर प्रेम का पढ़े सो प॒रण्डित होय ॥ 


यही सहज साधन है। यही सरल पथ है। प्रेम से हो 
अम्ृत-तत्व की प्राप्ति होती है, प्रेम से ही ज्ञान-ज्योति प्रकट 
होती है, प्रेम से ही हृदय में अपने और पराए का भेद नहीं 
रहजाता । कबीर इसी प्रेम में तस्मय हैं, प्रेम की अजस धारः 
में निरन्तर भांग रहे हैं --- 


कर 


गगन गरजि बरसे अमी, बादल गहिर गंभीर । 
चहुंदेसि दुमके दामिनी भीज दास कबीर ॥ 


परन्तु संसार मिथ्या आडम्बर में पड़ा हुआ है। उसे 

कुछ ज्ञान नहीं है । कबीरदासजी बार बार यही कह रहे है -- 
कब तक तुम अज्ञान में पड़े रहोगे। इसी अज्ञान मे पड़कर 
तुम अपना सर्वस्व खो बेठे | इस से अधिक ओर क्या पागल- 
पन है। कहां है तुम्हारा प्रिययम। वह तो न जाने कब से 
तुम्हे छोड़ कर चलागया है। तुम्हें तो इसकी खबर तक नहीं 
है। पर ठुम जागोगे कैसे ? तुम्हारे हृद्य पर इन शब्दों का 
कुछ प्रभाव भी पड़ता है क्‍या ? 

जाग पियारी अब का सोचे। 

रेन गईं दिन काहे को खोवे |। 

जिन जागा तिन मानिक पाया । 

ते बौरी सब सोय गंवाया ।॥! 

पिय तेरे चतुर तू मूरख नारी | 

कबहु न पिय की सेज संवारी ॥ 

हो बोरी बौरा पन कीन्हों। 

भर जोबन अपना नहिं चीन्‍्हो ॥ 

जाग देख पिय सेजन तेरे। 

तोहि छाँड़ि उठि झये खबेरे॥ 

कहें कबीर सोई जन जागे। 

सबद वान डर अन्तर छागे ॥ 

शब्दों की भी शक्ति कितनी चिलक्षण है। जो इसे 

जानते हैं वे शब्दों की ही साधना में निर्त रहते हैं--- 


साथो शब्द साधना कीजे । 
जासु शब्द ते प्रगट भए सब शब्द सोई गहि छीजे । 


प्‌ 


शब्दहिं गुरू शब्द सुनि सिख ये शब्द सो विरला बूम्े । 
सोई शिष्य श्री गुरू महातम जेहि अन्तरगत सझे । 
शब्दे वेद पुरान कहत हैं शब्दे सब ठहरावे। 
शब्दे सुर झुनिसंत कहत हैं शब्द भेद नहिं पाये ॥ 
शब्दे सुन्रि सुनि भेद धरत हैं शब्द कहे अनुरागी । 
पटू दरसन सब शब्द कहत हैं शब्द कहे वेरागी ॥ 
शब्दें माया जग उतयानी शब्दडे करे पसारा । 
कह कवीर जहं शब्द होत है तबन भेद हे न्‍्यारा 4 


उस न्यारे भेद को ज्ञानने के लिए हमे शुरु-सदुशुरू-- 
का आश्रय लेना पड़ेगा। 


चल सतगुरु की हाट ज्ाव बुध छाइए। 
कर खसाहव माँ हेत परम पद पाइए॥ 
सतगुरु सब कछु दीन देन कछु नहिं रहूयो । 
हमहिं अभागिनि नारि छोरि सुख हुख लद्यो ॥ 
गधे पिया के महरू हिया संग ना रची। 
रहयो कपठ हिय छाय मान छज्जा भरी।॥। 
जहाँ गेल सिजिहिली चढ़ों गिरि गिरि परों। 
उठहुँ सम्हारि सम्हारि चरण आगे घरों ॥ 
पिया मिलन की चाह कोन तेरे लाज हे । 
अरघध मिलो किन जाय भरता दिन श्राज है ॥ 
भछा बना खसंजोग प्रेम का चोलना। 
तन मन अरपों सीख साहब हंस बोलना ॥ 
जो गुरू रूझे होंय तो तुरत मनाहए | 
हुइए दीन अधीन ज्ञक्कति बकसाइए ॥ 
जो गुरु होय दयाक दया दिल हेरि हैं। 
कोटि करम कटिजायें पक छिन फेरि हैं ॥ 
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जद 


कह कबीर समरकाय ससुझा हिरिदे घरों । 
जुगन जुगन कर राज कुमति अस परिहरोी ॥ 


यही हम लोगों का परम पुरुषार्थ है। यही हम लोगों 
का एक मात्र लक्ष्य, एक मात्र ध्येय है। राह विकद है, परन्तु 
हमें तो आगे बढ़ना ही होगा। संकट का समय है, परन्तु 
दिन तो काटना ही पड़ेगा। उसी प्रियतम की स्घशूति का 
अपने हृदय में--अपने अन्तस्तल मे--स्थापित कर हम 
(चिरशान्ति! पा सकंगे। इस अनन्त, अपार यात्रा मे वही हमें 
युक्ति बता सकता है, बही हमें राह दिखला सकता है । 
केसे दिन कटि हैं, जतन ज्ताये जइयो। 
पह्ि पार गंगा वोहि पार यपुना 
विचवा सड़हया हमको छवाये जहइयों । 
अंचरा फारि के कागद  बनाइन 
अपनी सुरतिया हियरे छिखाए जइयो | 
कहत कबीर सुनो. भाई साथों 
बहियाँ पकरि के रहिया बत्ताये जहयों । 


तुम्हारे हृदय पर तो मोह का आवरण पड़ा है। एक 
बार उस आवरण को हटाकर देखो तो सही । तुम्हारा 
प्रियतम कहीं दूर नहीं है | पार्थिव प्रलोभनों को दूर करो। 
यह तो व्यर्थ, आडम्बर मात्र है। इनसे हृदय को बिलकुल 
शन्‍्य कर, एक बार ज्ञान का दीपक जलाओ तो सही । प्रियतम 
से भेद होगी, सर्वत्र आनन्द छा जायगा, हृत्तन्त्री, पर णुक 
अपूर्व रागिनी बज़ने लगेगी । 

घरंघट का पट खोल रे, तोहे पीव मिलंगे । 
घट घट में वह साई रमता, कुक वचन मत बोल रे । 
धन जोबन को गरब न कीजै, भूठा पंचरद्भञ चोर रे। 


ज्छ 


सु्र महल में दियना बारिले, आसन सो मत डोल रे । 
जग जुगत सो रदड्भमहरू में पिय पायो अनमोल रे। 
कहत कबीर अनन्द भयो हे, बाजत अनहद ढोछ रे । 


यह क्षण संशुर, नश्वर संसार, यही कया हम लोगो 
का स्थान है ? नहीं, साई, यह हमारे रहने की जगह नहीं है । 
जो इसमें एक बार उलम गया उसकी दुत्यु ही निश्चित है, 
जी इसमें एक बार भटक गया उसे फिर राह मिलने की 
नहीं | आग लगने पर वह वहीं जल कर मर जायगा। अब 
तो एक-मात्र आश्रय सदुशुर है। 


रहना वहिं देस बिराना है । 
यह संलार कागद की पुड़िया, बद पड़े घुछ जाना है 
यह संसार कांट की बाड़ी, उछक पुरूक मर जाना है । 
यह संसार काड़ ओ काखर, आ्राग छगे बरि जाना है । 
कहत कबीर सुनो भाई साथो, सतगुरु नाम ठिकाना हे । 


यह देह भी तो एक तरह का बसख्त है। पांच तर्तों 
ओर तोम शुर्णों से यह शरीर बना है। दस महीने में इसे 
विधाता ने बना कर तेयार किया है। अच्छे अच्छे लोग भी 
शरीर की परवाह न कर उसे नष्ट कर डालते हैं। कबीर दास 
मे इसकी अवहेलना कभी नहीं की। उन्हों ने बड़े यत्ल से 
इसकी रक्षा की | अन्त तक इसे नण्ट न होने दिया । 


भीनी कीनी बीनी चदरिया। 
काहे के ताना काहे के भरनी, कोस तार से बीनी चद्रिया । 
इंगला, पिंगछा ताना भरनी, सुख मन तार से बीनी चदरिया। 
आठ कंवछ दल चरखा डोले, पांच तमन्‍्त गुन तीनी चदरिया ॥। 
साँह को सियत सास दस छागे, ठोक ठोक के बीनी चदरिया | 
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सो चादर सुर नर सुनि ओडढ़े, ओड़ि के मैली कीनी चद्रिया । 
दास कबीर जतन से ओढ़ी, ज्यों की त्थों धर दीनी चद्रिया । 


देह तो दूसरे की वस्तु है। उस पर हमारी स्पूदा भी 
नहीं है। किसी न किसी दिन उले छाडना ही पड़ेगा। देह 
ही क्यों, संसार से भी हमारा यही सम्बन्ध है। उसे छोड़ने 
में दुःख क्या। जो अज्ञ हैं उन्हीं के लिए यह सबसे अधिक 
डुःखद है। 
सुगवा पिंजरवा छोरि भागा। 
इस पिंजरे में दस दरवाजा दस दरवाजे किवरवा लागा । 
अंखियन सेती नीर बहन लाग्यो तब कस नाहि तू बोलत अभागा । 
ऋहत कबीर सुनो भाई साथो डड़गो हँस हूदि गयो तागा ॥ 
पिजड़े में पक्षी बन्द था। उस पिजड़े में दस दस ता 
द्रवाजे थे। जब जिस दरवाजे से उसे जाने की राह मिली 
वह उड़ कर चला गया | इसमें अचरज की बात ही क्या हे | 


प्राशहीन देह से अधिक निससार वस्तु ओर क्या 
है। पराण के चले जाने पर काया के पास रह ही कया गया'। 
उस का तो सर्वस्व ही लुग्गया। वह जिस के उपभोग की 
सामग्री थी वह तो विरक्त होकर चलाही गया। उसे अब 
जला देना ही ठीक हे। 


कोन ठगवा नगरिया छूटलछ हो । 
चन्दुन काठ के बनत खटोरूना ता पर दुलहिन झतऊ हो । 
डठो सखी मोर मांग संवारों दुलहा मोसे रूसरछ हो । 
आये जमराज पहंग चढ़ बेंठे नेनन आंख टूटऊछ हो। 
 चारि जने मिरू खाद उठाइन चहुंदिसि ध्व्‌ श्व झठछ हो । 
कहत कबीर सुनो भाई साधो जग से याता छूट हो । 
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देह नश्वर है, कब छूट जाय, कोन जानता है। पर हम 
अज्ञान म--मोह मे--पड़े रहकर अपना जीवन-काल व्यर्थ क्यो 
कर । जब तक शरीर में प्राण है तव तक हम उससे लाभ क्‍यों 
न उठावें, उसे साथना में क्यों न लगाये | साधना के लिए. 
आवश्यक है सन्‍्तोष | मन को वशीभूत करना होगा । सनन्‍्तोष- 
तृत्ति को धारण करना होगा। ज्ञान का आश्रय लेना होगा । 
जब तक जीवन हे तब तक उसी जगदोश्वर को ध्यान करना 
होगा । तभी तो यह ज्ञान-ज्योति बनी रहेगी । 


अंधियरवा में ठाढ़ि गोरी, का करछू । 
जब छि तेल दिया में बाती, एही अजोरवा बिछाय धरलू । 
मन का परूँग सन्‍्तोष बिछोना, ज्ञान क तकिया ऊरूगाय रखकू । 
जरि गया तेल बुकाइ गई बाती, सुरत में मुरत समाय रखकू । 
कहे कबीर सुनो भाई साधो, जोतिया में जोतिया मिलाय रखकू । 


जो अज्ञान में पड़ा है उसे केवल सदशुरु ही जान 
सकता है। वही उसे भवसागर से बचा सकता है। चही 
उसे बन्धन-मुक्त कर सकता है। 


तोहिं मोरी छगन लगाये रे फकिरवा । 
सोवतती में अपने भंदिर में, स बदन मारि जगाये रे फकिरवा । 
बड़त ही भव के सागर में, बहियां पकरि समुरूाये रे फकिरवा | 
एके बचन बचन नहीं दूजा, तुम मोसे बन्द छुड़ाये रे फकिरवा 
कहे कबीर सुनो भाई साथो, सत्त नाम शुन गाये रे फकिरवा । 


संसार व्यर्थ आडम्बर में पड़ा रहता है। साधु की 
सह्भति हो, गुरु की कृपा हो ओर हृदय में भक्ति हो, महुष्य 
परम पद्‌ प्राप्त कर लेगा। जिसके हृदय में भगवान है उसके 
लिए तीर्थ स्थान क्या है। उसके लिए पावन दूसरा कौन है ! 


८० 
लोका मति का भोरा रे | 
जो कासी तन तजे कबीरा रामे कौन निहोरा रे । 
राम भगति पर जाको हित चित ताको अचरज काहा | 
गुरू अताप साधु सद्भति जग जीते जाति जोलाहा ! 
कहत कबीर सुनो रे सन्‍तों भरम परों जनि कोई । 
अस कासी तस मगहा ऊसर हृदय राम जो होई । 
अन्त में उनन्‍्हों ने अपने प्रेम की स्वतन्द्र, निर्विकार, 
अद्ेत अधस्था को चित्रित कर संसार को प्रेम का यथार्थ 
पथ बतल्लायां--- 
हमन हैं. इस्क मस्ताना हमन को होसियारी क्‍्या। 
रहें आजाद या जग में हमन दुनिया से दारी क्‍या । 
जो बिछुड़े हैं पियारे से भटकते दर बदर फिलले । 
हमारा यार है हम में हमन को इन्तिजारी क्या । 
खलक सब नाम अपने को बहुत कर सिर पटकता है 
हमन गुरु नाम साँचा है हमन दुनिया से यारी क्‍या । 
न पर बिछुड़े पिया हम से न हम बिछुड़ें पियारे से । 
उन्हीं से नेह छागी हे हमन को बेकरारी क्‍्या। 
कबीरा। इस्क का साता हुईं को दूर कर दिल से | 
जो चलना राह नाजुक है हमन सिर बोझ भारी क्‍या | 


प्रेम के सूक्ष्म पथ पर चलने वालों के लिए माया का 
बोक सिर पर उठाना, एक के बदले दो दो की चिन्ता करना, 
सच मुच अपने को कष्ट मे, संकट मे, डालना है। जो इस 
मार्ग हे पथिक हैं उनके लिए तो सर्वत्र एकमेचा द्वितीय 
अतह्य है। 


दर 


कबीरदास के शिष्य धर्मदास ने लिखा है-- 
भरि लागे महलिया, गगन रहराय । 
खन गरजे खन बिजुली चमके ऊूहर उठे शोभा वरनि न जाय | 
सुत्न महरू से अछत बरसे श्रेम अनन्द हे साथु बहाय। 
खुली किबरिया मिटी अंधियरिया, घन सतगुरु जिन दिया ऊखाय। 
धरमदास विनवे कर जोरी सतगुरु चरन में रहत सदाय। 


सन्‍ती का यह वर्षोह्लास उनक्रे दश्योल्लास का 
सूचक है। 


नानक में कवित्व कम हे | परन्तु लोकिक भावों की 
सरलता ओर लोकिक विश्वास की दढ़ता ने उनकी स्वच्छ 
भाषा में एक रमणीयता भर दो है-- 


सब कछु जीवत को व्यवहार । 
मात पिता भाई सुत बान्धव, अरु पुन ग्रह की नार | 
तन ते प्राव होत जब न्यारे देश्त प्रेत पुकार । 
आधघ घड़ी कोऊझ नहिं राखे घर ते देत निकार। 
सग-तस्ना ज्यों जग-रचना यह देखो ह॒दें विचार । 
कह' नानक भज राम नाम नित जाते हो डद्धार। 


संसार की अनित्यता, वेराग्य, शील ओर सन्तोष, 
गुरु-भक्ति, दढ-विश्वास, भगवान्‌ के चरणों में आत्म- 
समर्पण, यही सन्‍तों के उपदेशों की विशेषता है । सर्वंसाधा- 
रण पर इनके उपदेशों का सदा प्रभाव पड़ा है। दादूदयाल 
जी का जन्म सन्‌ १५४४ में हुआ था ओर सन्‌ १६०७ में 
वे परमगति को प्राप्त हुए थे। एक ही पद्य में उन्होंने अपना 
मत प्रगट कर दिया है-- 


दर 


भाई रे ऐसा पंथ हमारा । 

दे पल रहित पंथ गति पूरा अवरण एक अधारा। 

वाद विवाद काहू सो नाहीं साहिं जगत में न्‍्यारा । 

सम द्रष्टी सं भाई सहज में आप ही आप विचारा। 

मैं, ते, मेरी यह मत नाहीं निरवेरी निरविकारा। 

प्रण सबे देखि आया पर निराहाभ निरधारा | 

काह के सड्री मोह न भमिता सड्री सिरजन हारा ॥ 

सन ही सन से समक्ति अपाना आनेद एक अधारा । 

काम करकूपना करे न कीजे परण ब्रह्म पियारा | 

इहि पथ पहुँचि पार गहि दादु सो तत सहजि सँमारा । 

सन्‍तो के मार्ग में पश्चयात नहीं, वर्श-विचार नहीं, 
'बाद-विवाद' नहीं, उसमे सम-दृष्टि रहती है। उसमे ममत्व 
के लिए स्थान नहीं रहता और न बेर-भाव ओर विकार के 
'लिए। पूर्ण को देखने वालों के लिए अपने पर कहों आसक्ति 
हो सकतो है। भगवान हो एक-मात्र उनके सहचर हैं। 
पूर्ण त्ह्म ही जिन्हें प्रिय है उन्हे कभी काम-कल्पना केखे 
हो सकती है। वे यही मार्ग अरहण कर भचसागर पार कर 
जाते हैं । द 

दादू द्याल के कितने ही पद्‌ बड़े सरस हैं-- 

मन रे राम बिना तन छीजह । 

जब यह जाइ मिलइ माटी में तब कहु कइ्टसहि कीजइ ॥ 

पारस परस्त कंचन करि भीजइ सहज सुरत सुखदाईं | 

साया बेलि विषे फल छागे तापर भूठु न भाई 0 

जब छरूगि प्रान पिणड है नीका तब छंगि तू जिनि भूलइ । 

यह संसार सेमर के सुख ज्यों तापर तू जिनि फूलह । 

ओरड यही जानि जग जीवन समड देखि सच पावइ । 

अंग अनेक आन मति भुलइ दादू जिनि उहकावह | 


5६३ 


अर्थात्‌ हे मन, बिना राम यह शरीर शक्षीण होता जा 
रहा है। जब यह मिट्टी में ही मिल जायगा तब क्‍या होगा। 
भगवान्‌ का स्मरण करना सदेव सुखद है। इसी रस को 
स्पर्श कर अपने को तू सुबर्ण बना ले। यह माया की लता 
लगी हुई है | इसमें विषय के ही फल लगे हैं। इन पर तू 
लुब्ध मत हो | जब तक शरीर में प्राण है तब तक तू प्रलाप 
मत कर । यह तो सेमर के फूल के समान है | तू बहक मत 
जा, यही अवसर है | इसी का सद॒पयोग कर ले । 
अजहँ न निकसे ग्रान कठोर । 
दरसन बिना बहुत दिन बीते सुन्दर प्रीतम मोर | 
चार पहर चारहु थुग बीते रैन गेँंवाई भोर। 
अवधि गये अजहूँ नहिं आये कतहूँ रहे चित चोर ॥ 
कबहूँ नेन निरखि नहिं' देखे मारग चितवत तोर ॥ 
दाहू अइसहि आतुरि विरहिन जइसहि चन्द चकोर । 
प्रियतम के दर्शन के बिना कितने दिन हो गये। 
अवधि बीत .गई। पर थे नहीं आये | उनके मार्ग की प्रतीक्षा 
ही हो रही है । 
बाबा मलूकदास जी ने अपना परिचय कितना अच्छा 
दिया है-- 
दद दिवाने बावरे अलमस्त फकीरा । 
एक अकोदा ले रहे ऐसे मन घीरा। 
प्रेम पियाला पीवते विसरे सत्र साथी । 
आठ पहर यों कूमते ज्यों माता हाथी। 
इनकी नजर न आवते कोइ राजा र॑का | 
बंधन तोड़े मोहे के फिरते निहर्सका ॥ 
साहब मिल साहब भये कछु रही न समाई। 
कह मछूक तिस घर गये जहँ पवन न जाई । 
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प्रेम से उन्‍्यतसत, सम-दृष्टि से सम्पन्न, निविकार, 
निश्शडु सन्‍त भगवान का साज्षात्कार करते हैं। तब वही 
ईश्वर-मय, ईश्वर ही, हो जाते हैं। थे उस परम धाम में 
पहुंच जाते हैं जहां पवन की भी पहुँच नहीं। मल़॒कदास की 
निम्नलिखित उक्ति में भी विश्वास की कितनी दढ़ता है-- 


दीन दयारू सुनी जब ते तब ते हिय में कछु ऐसी बसी हे । 
तेरो कहाइ के जाडँ कहाँ मैं तेरे द्वित के पर खेंच कसी है । 
तेरोइ एक भरोख मकूक को तेरों समान न दूजो जसी है। 
एहो झुरारि पुकारि कहों अब मेरी हँसी नहिं तेरी हँसी है । 


सुन्द्रदास जी ने कितना अच्छा कहा--- 
बोलिये तो तब जब बोलिबे की सुधि होह 
न तो झुख मौन गहि खुप होइ रहिये। 
जोरिये तो तब जब जोरिवे की जानि परे 
तुक छन्‍द अर अल्प जामें रूहिये । 
गाइये तो तब जब गाइबे को कणठ होड़ 
स्रोन के सुनत ही मन जाइ गहिये । 
तुक भंग छन्‍्द भंग अरथ मिले न कछु 
सुन्दर कहत ऐसी बानी नहीं कहिये । 


चतुर्थ परिच्छेद 
[१ ॥ 


न्दी-साहित्य के आदिकाल में मनुष्य- 
जीवन में सत्य की उपलब्धि के लिए जो 
चेष्टा की गयी उसका यह फल हुआ कि 
मनुष्यों में सत्य को सूतिंमान्‌ देखने के 
लिए विकलता हुई। पहले ऊच्छु साधनाओं 
ओर उग्र तपश्चर्या के द्वारा यतिगण 
सत्य का साक्षात्कार किया करते थे। 
संसार से (वि:क्त होकर, मनुष्य-जोवन को तुच्छु समककर, 
वासनाओं से दूर होकर, सभी कलशों को सहकर, कठोर 
तियमों ओर उम्र साधनों से उन्होंने सत्य के दुर्गम स्थान 
को देख लिया। माया का बन्धन उन्होंने छिन्न-भिन्न कर 
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द्‌द्‌ 

डाला | जीवन ओर उत्यु के हन्द्र से वे अलग हो गये। 
विश्व के प्रवाह से उनमें कोई विकार नहीं आया। वे 
सिद्धावस्था को प्राप्त कर छुके। उनकी गणना मलुष्यों मे 
नहों, देवों में होने लगी | परन्तु सर्व-साधारण के लिए क्या 
उपाय है ? इसके वाद जो साधक हुए वे भगवान्‌ की लीला 
को पृथ्ची पर प्रत्यक्ष देखना चाहते थे। वे उसके आनन्द्‌-रस 
का उपभोग करना चाहते थे। इसे उन्होंने सहज साथनाओं 
से ही प्राप्त कर लिया। कृच्छ साधन-मात्र से क्गवान को 
खीलाओ का रहस्य हम नहीं जान सकते। उन्होंने कहा कि 
हमने न तो घर छोड़ा ओर न हम बन ही गये। हमने कोई 
भी केश स्वीकार नहों किया। सहज पेंस से हमने संसार 
को उसी के रूप में देखा | ये साधक विश्व के प्रवाह को क्षण 
भर भी रोक रखना नहीं चाहते। यदि विश्व का प्रवाह रुक 
जाय तो समस्त सौन्दर्य का प्रवाह स्थिर हाकर झत्यु-पुञ्ञ में 
परिणत हो ज्ञायगा । भक्तगण किसी को भी रोककर, बाधा 
देकर स्थिर करना नहीं चाहते। वे मिथ्या से कलुषित 
नहीं होते। नदी के प्रवाह के समान माया का प्रवाह बहता 
_ रहता है। | 
पहिले साधक-गण असीम ओर निराक्ार के ध्यान 
में सग्त होकर रूप ओर रख से दूर हट गये थे। परन्तु भक्तों 
का सोन्द्यं-प्रिय मन जेसे भाव के लिए उत्सुक था चेसे ही 
रूप के लिए व्याकुल था | दोनो को उपलब्ध करने के लिए 
उन्होंने समस्त पृथ्वी को खोज डाला । अन्त में रूप में ही 
उन्होंने भाव को पाया। जिसके लिए वे जगत भर हूंढ़ते फिरे, 
वह कहीं ओर नहीं, घर में ही है। प्राण में--जीवन की अ्जसत्र 
घारा में-- बिना हुवे घट का यह रहस्य समभ में नहीं 
आता । इसीलिए इतने दिनो तक जीवन से पृथक्‌ कर 


द्उ 


'साधक-गण उसे समझा न सके। जिन्होंने प्राण के अतल 
'रस में गोता लगाकर देखा उन्होंने रूप के रस का आविष्कार 
'कर लिया । 


साधारण मनुष्य जड़ के समान रूप की पूजा करता 
है, परन्तु वह रूप को देखता नहीं | इसी से विश्व में सोन्द््य- 
रस का जो घ्वाद, जो आनन्द है, वह व्यर्थ ही हो रहा है । 
उस आनन्द को पाने के लिए हमें जागृत होना पड़ेगा। 
जागृत-आत्मा ही उस आनन्द की उपलब्धि कर सकता है | 
जो जड़त्व की निद्रा से अवच्छुन्न हैं थे उस स्वाद को कहां से 
या सकते हैं। प्रेम न रहने से इस रहस्य का उद्घाटन नहीं हो 
सकता । धर्म के व्यर्थ आचार से भक्तों का अन्तःकरण चूर्ण 
नहीं हाता। भगवान्‌ के जो खझुन्द्र नाम हैं उनकी उपयुक्त 
माला विश्व के आकार रुप है। विश्व के जो आकार 
निरन्तर परिवर्तित हो रहे हैं उन्हीं से भगवान्‌ को माला 
का निशन्‍तर जप हो रहा है। घट में ही सब सुख ओर 
आनन्द है। घट के इस आनन्द का स्वाद पातेहों सभी 
कामनाये पूरे हो ज्ञाती हैं। घट के इस आनन्द का जिसने 
अनुभव नहीं किया वह कभी सुखी भी नहीं हुआ । 


लोग कहते हैं. कि संसार ढुःखमय है। जो विश्व-चक्र 
घूम रहा है वही तो अम्गत-दाव करता है। कोल्‍्ह के 
घूमने से जेसे तेल टप्कता है बेसे ही विश्व-चक्र के परि- 
म्रमण से भाव-सोन्दर्य का अम्बनत भरता है। यदि यह 
चक्र कभी बन्द हो जाय दो वस्तु के विषम पुञ्ञ में पड़ कर 
संसार नष्ट हा जाय | यह चक्र निरन्वर चल राहा है, इसो- 
लिए अमूत महारस की धारा भी निरन्तर बह रही है। 
विश्व की रक्षा के लिए यह यात्र। हो रही है। जिन्हें हम 


६८ 


परिचर्तनशील आकार कहते हैं वे मानो पुकार कर रहे है 
कि हम सब अगम ओर अगोचर के मन्दिर की यात्रा कर 
रहे हैं । इस गोचर-सूर्ति और सौन्दर्य के साथ साथ हम 
भी उसी अगोचर के मन्दिर की यात्रा कर रहे हैं। यह 
अखिल ब्रह्मारड भगवान का लीला-दक्षेत्र है। यहां स्देद 
सोन्द्यं परिस्फूट होता रहता है, यहां सर्वदा उत्सव होते 


रहते हैं । 


जो भक्त रूप ओर सौन्दर्य के लिए इतने व्याकुल हैं 
वे रूप से अतीत, निर्विकार ओर निराकार के धाम से 
अपरिचित नहीं हैं। सच तो यह है कि उन्होंने रूप के 
अतीत को देख लिया है, इसी से वे उस रूप का उपभोग 
कर सकते हैं। अपरूप से ही रूप की सार्थकता है। भाव 
में ही आकार की सफलता है | तिल का भाण तेल है, फ़ूल 
का जीवन सुगन्ध है, दूध के भीतर नवनीत ही जीवन है । 
इसी प्रकार परमात्मा में ही आत्मा का यथार्थ जीवन हे | 


हम लोगों 'में विरह की बड़ी व्याकुलता है। यह 

विरह उसी की तृष्णा है। उस अपरूप से विरह होने के ही 
कारण हम इस रुप-वेचित्रय को देख सकते हैं। यदि यह 
सृष्टि अकेले उसी की खश्टि होती तो क्या हमे उससे किसी 
प्रकार का आनन्द मिलता। यह सूश्टि हमारी भी सृष्टि है । 
यदि हम न रहते तो यह सष्टि आती कहां से । दूध बढड़े 
की तृप्ति के लिए है, वछुड़ा होने से ही गाय दूध देती है, 
दूध देकर गाय को खुख होता है ओर दूध पाकर बहड़े को | 
बछुड़े के भ्रति गाय में जो प्रेम है वही उसके हृदय मे रस 
' होकर भरा रहता है, इसलिए दूध बछड़े की सृष्टि हे। इसी 
तरह हमारे प्रेम से ही विधाता की सृष्टि है। चिरकाल से 
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असोम इस रुप-सीमा के लिए और सीमा असीम के लिए 
व्याकुल है। 


यहो वेष्णव-घर्म का मुख्य सिद्धान्त है। वह प्रवृत्ति 
को ध्यंस नहों करता किन्तु प्रद्धन्षि की अभिव्यक्ति को 
क्रमश: आध्यात्मिकता की ओर ले जाना चाहता है। स्वभाव 
की उपेक्षा कर किसी अति मानवीय आदर्श के अनुसन्धान 
में व्यस्त रहने से उसका विपरीत ही फल होता है। विषय 
को छीड़कर विषयी को पकड़ने की चेष्टा करना, मनुष्य को 
छोड़कर मनुष्यत्व के पीछे दौड़ना, इन्द्रिय को छोड़कर रख- 
अहण करने जाना विडम्बना मात्र हे। इसीलिए बेष्णवों ने 
भगवान के अवतार-बाद का इतना समादर किया है। 
वेष्णव कवि मनुष्यों में सगवान के स्वरूप को उपलब्! 
करना चाहते हैं। इन्हीं के कारण देवत्व में मनुष्यत्व का 
ओर मनुष्यत्व में देवत्व का भाव आरोपित हुआ। कबीर के 
'निराकार राम तुलसीदास जी के साकार राम हुएण। इसी 
प्रकार कृष्ण का भी रूप चृन्‍न्दावन बिहारी हो गया । 


बलभाचाय और भक्त-शिरोमणि विट्वलनाथ के 
उपदेशारुत से ब्रजधाम मे मानो रस का सागर उमड़ पड़ा | सन्‍्तों 
की रचनाओं में सत्य की सरल मूर्ति है। परन्तु ब्रज-साहित्य 
के नायक हैं श्रीकृष्ण, जिनका चरित्र प्रेस और सोन्द्र्य का 
आगार है। उन्हीं को आदर्श मान कर मध्य-युग के कवियों 
ले अपनी कल्पना की रश्मि-छटा से श्रपूर्व सोन्दर्य की सृष्टि 
की है। सन्‍तों के विवेक ओर विराग का स्थान प्रेम और 
अनुराग ने ले लिया | विवेक लोक-मर्यादा को रक्षा करता है 
ओर प्रेम उस मर्यादा का अति-क्रमण कर जाता है। विराग 
का लक्ष्य ज्ञान हे ओर अनुराग ज्ञान का तिरस्कार करता है। 


छठ 


विशुद्ध प्रेम लोकातीत, उच्छुछुल होता है। वह किसी मो 
बन्धन को स्वीकार नहीं करता। वह उच्छूडुल प्रेम जो 
लोक-मयांदा का उछड्डून कर, लोक-लझ्जा को छोड़कर, लोक- 
निन्‍दा को श्रहणकर, अपने भे हो सार्थकता प्राप्त करता है 
उसका सूल्य संसार निर्धारित नहीं कर सकता। उद्धव ने 
गोपिकाओं की यही विज्विध्ावस्था देखकर उन्हें जब ज्ञान 
का उपदेश दिया उस समय गो पियों ने कहा--- 


मति अ्रति आपकी अ्रनक अबऊछा सी छगे 
सागर सनेह कहो केसे पार पावेगी। 
खोलिए न ज्ीम अरू पीज्िए न नाम, इत 
बलदेव श्जराज जू की सुध आवेगी। 
सुनतहि अरूय पयोधि माँहि एक पेल्ली 
कहर करन हारी कहर सिधावेगी । 
राधे ह्ुग-लल्िछू-प्रवाह साँदि आज जथधो 
रावरे समेत ज्ञान गाथा बहि जावेगी । 


गोपियों के द्वारा मध्य-युग के कवियों ने उद्धव को 
क्या उत्तर दिलिवाया है, सन्‍्तों की ज्ञान-गाथा का ही उत्तर 
दिया है। 

धर्म कोई णेसी वस्तु नहीं हे जो बाहर से आरोपित 
की जातो हो। जब तक धर्म का सम्बन्ध जीवन से बना 
शहता है तब तक उसका विकास होता रहता हैे। परन्तु जब 
धर्म जोचन पर आरोपित किया जाता है तब उसमें स्थिरता 
था जाती है। तब धर्म जीवन का अनुसरण नहों करता 
किन्त जीवन धर्म का अनुसरण करता है। धर्म का एक 
सांचा तेयार हो जाता है जिसमे मनुष्य का जीवन ढाला 
जाता है। तब जीवन में कत्रिमता आ जाती है। कृत्रिमता 


जर्‌ 


के इस युग में जो साहित्य निर्मित होता है उसमें भी यही 
वांत दिखाई देती हे। सौन्दर्य के जिस अनम्त रुप की 
अभिव्यक्ति के लिए काब्यों की सृष्टि होती है वह अत्यन्त 
क्षुद्र हो जाता है। पन्द्रहर्बी और सोलहवीं शताब्दियों में 
वष्णव-धर्म को उन्नति हुईं। यह धर्म भार्तीय-जीचन में 
स्वाभाचिकता लाने के प्रयास का फल्न था। भारतोीय-जीवन 
मे कृचतिमता का जो बन्धन फेला हुआ था, उसी के विरुद्ध 
वेप्णव गुरुओं ने आन्दोलन किया था। कबीर ने तत्कालीन 
समाज का अनुशासन तोड़ा और उसी के साथ साहित्य 
को कृत्रिम मर्यादा भी भड़ की | कबीर के पहले जिस प्रकार 
समाज को रक्षा के लिए धर्म की मर्यादा निश्चित की गई थी 
उसी प्रकार साहित्य की रक्षा के लिए कला की भी सीमा 
निश्चित की गई थो। इन दोनों में मज्ुुष्यत्व की उपेक्षा की 
गई थी। वेष्णब-धर्म और देपष्णव-साहित्य ने समाज में 
स्वाभाविकता लायी। पर अन्त में इन दोनों के ही सांचे 

यार हो गये। वष्णव-धर्म में साम्प्रदायिकता आ गई ओर 
उसो के साथ वेष्णव-साहित्य की महत्ता भो नष्ट हो गई। 
भाक्त का स्थान भसाबुकता ने ले लिया। पर वेष्णव-साहित्य 
के कारण हिन्दी-साहित्य में एक नये आदर्श की सष्टि अवश्य 
हो गई। राधाकृष्ण के प्रेम-वर्णब से गद्दद होकर उन्होंने 
जिस पवित्र आ>आड्ार-रस की अवतारणा की उसी के कारण 
हिन्दी-साहित्य में शड्पर-रस का आधिक्य हुआ। हिन्दी में 
ब्रज्ञ भाषा का प्राधान्य हुआ ओर ज्ञब तक ब्रज्लमाषा का 
यह' प्राधास्य बना रहा तब तक हिन्दी के कवियों ने प्रेम के 
माछुय में ही कला को सार्थकता समभी | वेष्णब-साहित्य 
ने आत्मा के लिए शरोर और मंन की उपेक्षा नहीं की थी। 
यह सच है कि मनुष्य केवल शरीर नहीं है और न मन ही 


जज 


है। यह भी सच है कि आत्मा की श्रभिव्यक्ति में ही उसकी 
सत्ता की चरम सीमा है। पर शारीरिक और मानसिक 
अवस्थाओं के द्वारा ही उसके यथार्थ रूप का घिकास होता 
है। जिन अवस्थाओं का अतिक्रमण करने से आत्मिक 
विकास होता हे थे सभो कला के उपकरण हैं। अतएय 
मनुष्य के दैनिक जीवन भें जो रस-धारा बह रही है, जो 
सोन्दर्य परिस्फुट हो रहा है, उसी के ओर हिन्दी के कवियों 
ने दष्टिपात किया। आशा-निराशा, सुख-ठुख, संयोग-वियोग, 
यही भाव उनकी कला के एक-मात्र विषय हो गये । हिन्दी 
साहित्य में श्टड्डगर-रस का आधिक्य न तो तत्कालीन 
विलासिता का द्योतक है ओर न उससे समाज की कोई 
हानि ही हुई है। हिन्दी के कवियों ने कब्पता के द्वारा एक 
दूसरा ही जगत्‌--भाव-जगत्‌ू--निर्मित कर डाला था। उच्च 
जगत्‌ भे वर्षा हो या गीष्म, सोन्दर्य की रश्मि-छुटा सदेव 
बनी रहती है । बह प्रेस का निकेतन हे परन्तु उसका अस्तित्य 
केवल कवि के हृदय में है। जगत से दूर रह कर हिन्दी के 
कवियों ने सदेव उसी कब्पित लोक में बिहार किया है। 
अपनी कट्पना के सोन्दर्य भें थे ऐसे इब गये थे कि यथार्थ 
जगत्‌ की ओर उनकी दृष्टि कभी गई हो नहों। व्षा-ऋतु 
में मेघागम देखकर थे किसी वियोगिनी के विरह-दुःख 
से विकल हो गये पर देश के हाहाकार से उनका चित्त 
विकृत नहों हुआ। जब मुगल्त-साम्राज्य की श्मशान भूमि में 
भारतीय बेमव का चितानल जल रहा था तब वे नायिका को 
शान! करने का उपदेश देरहे थे। सेच तो यह है कि अपनी 
कला में ये कबि ऐसे छिप गये हैं कि उनकी रचनाओं में 
कहीं उनका हम दर्शन नहीं करपाते | कभी कभी जब अन्‍न्त- 
चंदन से पीड़ित होकर वे पुकार उठते हैं, तभी हम जान पाते 
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हैं कि यहां एक मनुष्य का हृदय है। यही कारण है कि हिन्दी- 
साहित्य मे न तो वर्णन-चेचित्रप है ओर न विषय-वेचित्र्य 
है। केवल उतक्तियाँ का ही, उपमाओं ओर उत्प्रेक्षाओं, यमकों 
ओर अनुआसों का ही वेचित्रय है। इन कवियों ने भाषा में 
भी कला का वह चमत्कार दिखलाया हे कि भाषा ही स्वयं 
सौन्दर्य की मृति होगई है | सड्भोत के अर्थ-हीन सप्तस्वरों के 
समान इनकी शब्दू-योजना केवल ध्वनि मात्र हे, अपना अर्थ 
प्रकट करदेती है। प्रत्येक अर्थ-होन शब्द सार्थक होगया हे। 
उसमे सार्थकता आगरई है| यदि कला का अस्तित्व केवल 
कला के लिए है तो हिन्दी के इन कवियों ने उसी की सृष्टि 
की है। उसके रसका आस्वादन रसिक ही कर सकते हैं। 


तनन्‍त्री नाद कवित्त--ल सरस राग रस्तन्‍रंग। 
अनबूड़े बड़े तिरे जे बड़े सब अंग ।। 
इसके अधिकारी सभी नहीं हैं ओर न सभी के लिए 
है मम ५ ७ औ ५ 
उसकी सृष्टि हुई है। जो कला के मर्मक्ष नहीं है उनके लिए 
उसमे कुछ है भी नहीं -- 
गिरि ते ऊंचे रसिक-मन बड़े जहाँ हजार । 
वहें सदा पश्ु नरनि को प्रेम-पयोधि पयार ॥ 


इस प्रकार भक्तिवाद्‌ का अन्त एक अपूर्य कला की 
सृष्टि में हुआ । उसमे कवियों की असंयत कब्पना है, कहीं 
कहों उन्‍्हों ने अपने वर्णन में शिप्टता का भी चिचार नहीं 
किया है, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि उन्होंने साहित्य में प्रेम- 
रस की धारा बहादी है। सभी को श्याम के रह्ढ में रंग कर 
उन्होंने एक करदिया है। उसमें सग॒ुण ओर निशुंण का भेद 
नहीं, उच्च और नीच का विचार नहों, भले ओर बुरे की 
'घहचान नहों। 


छठे 


ब्रज-साहित्य के सबसे उजण्यल रल सूरदास है। उन 
विषय में विद्वानों को राय है कि उनका जन्म सँ० १०४० 
हुआ और स॑० १६२० में उनका देहाचसान हुआ । दिल्ली 
समीप सीही नामक ग्राम उनका जनब्म-स्थान है । उनके 
पिता का नाम रामदास कहा जाता है। उन के विपय 
में यह प्रसिद्ध है कि उनकी दष्टि-शक्ति नण्ठ हों गई थी 
ओर तभी से उनको समस्त इन्द्रियाँ हरि की ओर आहृष्र 
हो गई-- 


जः अं ० 


सोइ रसना जो हरि गुण गावे। 
नेनन की छबि यहे चतुरता ज्यों मऋरन्द मुकुन्ददि ध्यावे। 
निर्मल चित तो सोई साँचो कृष्ण बिना जिय ओर न भावे । 
श्रवणनि की जु यहे अधिकाई सुनि रस तथा सुधा-रस प्यावे । 
कर तेई जो श्याभहिं सेवें चरणन चकि वृन्दाबन जाये। 
सरदास जैये बलि ताके जो हरि ज्ञ से प्रीति बढ़ावे । 


सूरदास के शुरू श्रो वढलभाचाय थे। अपने शुरू पर 
उनकी अपार भक्ति थी । अपने गुरु के सम्बन्ध में उन्होंने 
लिखा हैः-- 


भरोत्तों दृढ़ इन चरणन केरो । 
श्री बहऊभ रख चनद्ग छटा किन सब जग माँक अधेरो | 
साधन और नाँहिं या कलि में जासों होत निबेरों । 
छूर कहा कहि दुविधि आँघरो बिना मोरू को चेरो। 


जान पड़ता है कि सूरदास जी को भी अपने उद्र- 
पोषण के लिए कष्ट सहना पड़ा | 


मेरी मन मतिहीन गुप्ताई। 
सब सुख निधि पद कमर छौड़ि श्रम करत स्वान की नाई। 
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फिरत बृथा भोजब अवलोकत छूने सदन अजान । 
तिहि छारूच कवहूँ केसे हूं तृप्ति न पावत प्रान। 
जह जह जात तहा भय त्रासत आस लकुटि पद ब्रान । 
कार कोर कारन कुछुद्धि जड़ किते सलहत अपमान । 
तु सरश सकल विधि प्रन अखिल भुवन विज नाथ । 


बा $ ७. 


पड़ यह सर महा सठ अमतठ अमति के साथ ।॥ 


रन 
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ल्‌ 

उन्हें कदाचित ऐसे भी लागा की संगति में रहना 
पड़ा है जिन पर सदुपदेशों का कभी प्रभाव ही पड़ नहीं 
सकता। संसार में ऐेसे अहम्मन्य तक-बीरों का अभाव 
कभी नहीं हुआ है | भगवान्‌ के विमुख तो ये लोग सर्देव 
ही रहते हैं-- 


छाँडू सन हरि विम्मुखन को संग । 
जाके संग कुबुद्धी उपजे परत भजन में भंग। 
कागहि कहा कपूर खबाये स्वान नहाये गंग। 
खर को कहा अरगजा लेपन मरकट भूषण अंग । 
पाहन पतित बान नहिं बेघव रीतो करत भिष॑ग । 
छ्रदास खल कारी कामरि चढ़त न दज्जो रंग । 


निम्न लिखित पद में उन्होंने कदाचित्‌ अपनी वृद्धा- 
वस्था का ही चित्र अद्धित किया है-- 


दीनानाथ श्रब बाए तुम्हारी । 
पतित उधारन विरद जानि के बिगरी लेहु सँवारी। 
बालापन खेलत ही खोबों युवा विषय रस साते । 
टंड् भये सुधि प्रगटी मोकों दुखित पुकारत ताते। 
सुतनि तज्यों तिय तज्यों आत तजि तन त्वच भहठ जो न्यारी । 
अ्रवन न सुनत चश्न गति घारो नैन भये जल धारी। 


जद 


पतित केस कफ कंठ विरोध्यो कछ न परी दिन राती । 
माया मोह न छाँड़े तृष्णा ये दोझ दुख दातो। 
अबलछा व्यथा दूर करिबे को ओर न समरथ कोई । 
सरदास प्रभु करना सागर तुमते होह स्रो होई। 


कहा जाता है कि अन्त काल में उन्होंने यह पद 
कहां था 
खंजन नन रूप रस साते । 
अतिसे चाह चपछ अनियारे पल पिंजरा न समाते। 
चलि चकछि जात निकट सुयननद के उछटि पलटि ताटडु फंदाते । 
स्रदास अंजन गुन अठके नतरू कब॒हि. उच्डि जाते। 


सूरदास ने निराकारघाद ओर निवृत्ति मार्ग को 
स्वीकार नहीं किया है। उन्होंने चेष्णद-धर्म की यथार्थ बात 
को माना है। वह यह कि स्वयं जगदीश्वर मनुप्य का जन्म 
लेकर मानव-जीवन के समस्त दुःखों ओर वचेदनाओं को 
स्वीकार करता है। ईश्वर भी एक स्थान में मनुष्य है। वह 
दूर नहीं है । वह स्वर्ग में नहीं है। बह इसी मत्यंलोक के 
सुख-दुःख ओर उत्थान-पतन में हे। मानव-जीवन में जो 
विभिन्नता हे, जो क्षुद्रता है, जो दुर्बलता है उसे स्वीकार कर 
सूरदास ने मनुष्य-जीवन को ईश्यर के आनन्द और प्रेम की 
अभिव्यक्ति फे रूप मे दिखलाया है। समस्त मानव-जीवन 
को ईश्वर से परिपूर्ण मान कर देखने के धर्म को छोड़कर 
अहण करने योग्य दूसरा कौन धर्म है। जीवन के सुख-दुःख, 
हानि-लाभ, खसंयोग-वियोग ओर आशा-निराशा में उसी की 
खीला है। इसी दन्द से वह आनन्द और प्रेम को पूर्ण करता 
है । गोस्वामी तुलसीदास जी ने सगवान रामचन्द्र जी के 
ईश्वरत्व का बारम्बार स्मरण दिलाया है। उन्हें शायद सन्देह 
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था कि लोग भगवान को मानव-लीला को देख कर उनके 
ईश्वर्त्व को न भूल जाँय। सूरदास जी तो भगवान की 
लीला-वर्शन करते हुए मानो स्वयं उनके ईश्वरत्व को भूल 
गये हैं । उनकी रचना में कहीं भी संशय का स्वार्थ नहों है 
उसमे पूर्ण मानव-जीवन है, वह जेसा है ठीक बेसा ही है, 
पर है वह आनन्द से उज्ज्वल। मानव-जीवन में जो एकता 
है वह प्रेम की है और जो वेचित्य है वह प्रेम के लिए है । 
अतएव प्रेम में हो उन्होंने भगवान के स्वरूप का दर्शन कशाया 
है। बेसे तो भगवान्‌ का रूप अज्ञेय, अ्रविन्त्य है। उसे 
जान ही कौन सकता है-- 
अविगत गति कछु कहत न आये । 

ज्यों गुँगे मोटे फल को रस अन्तरगत ही भावे ॥ 

परम स्वाद सबही जु निरन्तर अमित तोष उपजाबें । 

मन बानी को अगम अगोंचर सो जाने जो पावे। 

रूप, रेख, गुन, जाति, जुगुति बिचु निराछाम्म मन धावे । 

सब विधि अ्गम बिचारति ताते झूर सगुन पद गाबे । 


ओर भगवान्‌ की लीलाओ के वर्णन में उन्होंने अम्ृत- 
रख की वर्षा कर दी है । जो सगुण है, जो प्रत्यक्ष है, जो 
आनन्द का परम धाम है, सोन्दर्य की पर्मावधि है, उसे 
छोड़कर अन्यच्र जाने को आवश्यकता ही क्या है। जो एक 
बार इस प्रेम-रस का आस्वादय कर चुका वह ज्ञान के 
लिए क्‍यों प्रयास करेगा, गंगा को छोड़कर कुंआ खोदना 
क्यों चाहेगा । 

मेरो मन अनत कहाँ सुख पावे। 

जैसे उड़ि जहाज को पच्छी फिरि जहाज पर आये ।. 

कमल , नयन को छांडि महातम और देव को थ्यावे । 

परम गंग को छांडि पियास्रों दुमंति कूप खनावे। 


उ< 


जिन मधुकर अम्ब॒ज़ रस चाख्यों क्‍यों करो फल खाये । 
सूरदास प्रभु काम घेजु तजि छेरी कोन दुह्ावे। 


अब उनका एकवार दर्शान तो कर लीजिए... 


शोभित कर नवनीत लिये। 
घुटुद्वबन चकत रेनु तन संडित मुख में लेप किये। 
चारु कपोरू लोल छोचन छबि गोरोचन को तिलक दिये । 
लर॒लटकन मानों मत्त मधुप गन साधुरी मधुर पिये। 
कठुटा कंठ वच्र केहरि नख राजत हे सखि रुचिर हिये । 
धन्य मर एकों पछ यह सुख कहा भयो संत कब्य जिये। 


जिसने जीवन में एक वार क्षण भर के लिए भी इ 
रूप का दर्शन कर द्विया उसका जन्म सार्थक हो गया। अब 
कृष्ण की एक वात सुन लीजिए-.- 


मैया कबहि बढ़ेंगो चोटी । 
किती बार मोंहि दूध पिथव भइ यह अजहूँ है छोटी । 
तू जो कहति बल को बेनो ज्यों छ्ले है लांबी मोटो । 
काढव, गुहत, नहावत, ओछत, नागिन सी भ्वे छोटो । 
काचो दूध पियावत पचि पचि देत न मारून रोटी । 
सर स्थाम चिरजीवो दोझ भैया हरि हरूघर की जोटो | 
इसके बाद थे हठ करने लगे-- 

क्‍ आजु मैं गाय चरावन जेहों। 
वृन्दावन के भांति भांति फल अपने कर मैं खैहों । 
ऐसी बात कहो जनि बारे देखो अपनी भांति। 
तनक तनक पग चलछिहों कैसे, आवत हे है राति । 
प्रात जात गैयां ले चारत, घर आवत हैं साँक। 

' तुम्दरों कमर बदन कुम्दिलेहे घ्वमत घामहिं मांक । 


सह 


तेरी सो सोहि-घाम न छागत, भूख कहूँ नि वेक । 
सर स्थाम प्रभु कहयो न मानत, परे आपनी टेक । 


यशोदा ने लाख समभाया, पर कृष्ण मानने क्यों लगे। 
अन्त में यशोदा उनको गाय चराने के लिए भेजने लगों। पर 
दो ही दिन के वाद उन्हें एक उलहिना खुनना पड़ा। कृष्ण ने 
एक दिन खूब खोक कर रहा -- 


मैया मैं न चरेहों गाइ। 
सिगरे ग्वार घिरावत मो सों मेरे पार्य पिराह | 
जो न पतयाहु पूछ बलदाउढि अपनी सोंह दिवाइ। 
में पठवति अपने लरिका कू आये मन बहराइ। 
सर स्थाम मेरी अति बालक भारत ताहि रिंगाह | 


रु फिए किसी दिन वल्राम के खूब चिढ़ाने पर उन्होंने 
यशोदा से जाकर कहा--- 
मेया सोहि दाऊ बहुत खिक्कायो | 
मोसोी कद्दत मोर को छीनो तोहि जम्तुमति कब जायो । 
कहा कहों यहि रिस के मारे हों खेलन नहिं जात । 
पुनि पुनि कहद कौन हैं माता, कोन तिहारों तात। 
गोरे नद, यशोदा गोरी, तुम कत श्याम शरीर। 
. चुथ्की दे दे हँसत ग्वाठ सब, सिखे देत बलूवोर। 
तू मोहीं को सारन सीखी दाइहिं कबहुँ न खीमे । 
मोहन को मुख रिस-समेत रूखि जसुमति सन अति रीके । 
सुनहु कानह बरूमद्ध चवाई जनमत ही को घृूत।॥ 
सूर श्याम मो गोधन की सरों हों माता तू पूत्त। 


हठ करने में, उपद्रव करने में, कृष्ण भी एक हो थे | ए 
दिन तो यशोदा ने तंग आकर उन्हें बाँध दिया--- 


छठ 


यशोदा, तेरो भल्ी हियो हे माई । 
कमछ-मयन माखन के कारन बाँचे ऊखल लाई । 
जो सम्पदा देव-मुनि दुरूभ सपनेउ दे न दिखाई । 
याही तें तृ गर्व भरी हे घर बैठे निधि पाईं। 
तब काहू को सुत रोवत सुनि दोरि लेति हिय पाई। 
अब काहे धर के करिका सों करत इती जड़दाई । 
बारम्बार सजऊझ छोचन करि रोबत कुंवर कन्हाई । 
कहा बरों, बकि जाडँ, छोरती तेरी सोत दिवाई। 
जो मरति जरू थल में व्यापक, निगम न खोजत पाई । 
सो जसुमति अपने आंगन में देकर तार नचाई। 
सुर-पाछूक, सब असुर संद्दारक, त्रिभुवन जाहि डराईं । 
सूरदास, प्रभु की यह छीछा नियम नेति नित गाईं । 


परन्तु कृष्ण का उपद्रव वन्द्‌ नहों हुआ। बह तो 
बढ़ता ही गया। छिप छिप कर वे दहो ओर माखन कुछ 
खाते थे, कुछ गिराते थे ओर बाकी बाँट देते थे। एक दिन 
यशोदा ने उनके मुख पर दही का कुछ अंश देख ही तो 
लिया | तब उसने कृष्ण को पकड़ कर पूछा--बता तो सही, 
सब दृही कोन खा गया? इस पर देखिए, कृष्ण ने कोसी 
अच्छी अपनी सफाई दी है--- 


मैया मेरी में साखव नहिं खायो। 
भोर भयो गैयन के पीछे सधुवन मोँहि पठायो। 
चार पहर बंशीवट भटकयों 'साँंक परे घर आयो। 
मैं बालक बेहियन को छोटो सींको केद्दि विधि पायो । 
ग्वाल बाल सब बेर परे हैं, बरवस मुख छपटायों । 
तृ जननी मन की अति भोरी इनके कह्टे पतियायों । 
जिय तेरे कछु भेद उपज हे, जान परायों जायो | 


<₹्‌ 


यह ले अपनी रकुट कमरिया बहुतकि नाच नचायो । 
सरदास तब विहँसि जसोदा के घर कंठ छगायो । 


बाल्य काल का यह चित्र दुर्लभ है ओर भमातृ-स्नेह 
की यह ध्वनि कौन भूल सकता है। श्रीकृष्ण के मथुरा चले 
जाने पर माता यशोदा की क्‍या अवस्था थी-- 


मेरे कुंअर कान्ह बिनु सब कछु वेसहि धरयों रहे । 
को उठि प्रात होत के साखन को कर नेत गहे। 
सने भवन यसोदा सुत के गन गुनि सुर सहे। 
दिन .उठि घेरत ही घर ग्वालिनी उरहन कोड न कहे । 
जो बंज में आ्रानन्‍्द होतो सुनि भनसा हू न गहे। 
सरदास स्वामी बिलनु गोकुछ कौड़ी हू न छहे। 


. प्रेम की क्‍या कोई एक अवस्था है? भक्तों ने प्रेम की 
सभी अवस्थाओं में भगवान का दर्शन किया है। वह स्वामी 
है, वह सला है, वह बन्धु है, वह त्राता है, वह पुत्र है, वह 
पति है, वह नायक है। जीवन की ऐसी कोई भी अवस्था 
नहीं है जहां प्रेम की अभिव्यक्ति न हो और प्रेम की ऐसी 
अभिव्यक्ति हो ही नहीं सकती जहां हम उस सोन्दर्य-निधान 
की छुषि न देख सके | 

इस के बाद एक ओर भगवान के अपूर्व शौय की 
कथा है और दूसरी ओर गोपियों की अलौकिक प्रेम-लीला है । 
प्रेम का यह चर्णन इतना विशुद्ध है कि उसमें संशय के लिए 
'कोई स्थान ही नहीं है। समाज की मर्यादा और सदाचार की 
सीमा मलुष्यों के लिए है। अपने खुखों की वृद्धि के लिए, 
संकर्यों से बचने के लिए, अपने स्वार्थों की रक्षा के लिए, 
गा अस्तित्व के लिए मनुष्य समाज का संगठन करता है 
6. क्‍ 


<घ्‌ 


ओर धर्म की मर्यादा स्थापित करता है | यदि समाज न रहे, 
धर्म न रहे तो मनुष्यों का यह संसार भी नछ्ठ होज्ञाय | जिस 
जाति में समाजिक मर्यादा नष्ट होने लगी ओर धर्म का लोप 
होने लगा उसका विनाश-काल समीप आगया है| घर्म ओर 
समाज का सदेव विकास होता रहता है। परन्तु जहाँ मजुष्य 
एक व्यक्ति है वहां त्याग ही उसके जीवन का परम आदर्श है। 
वहां मनुष्य अपने सुखों की दृद्धि नहीं चाहता किन्तु ढुःखों 
को ही सहर्ष स्वीकार कर लेता है। संकटों ओर विपत्तियों का 
आह्वान करता है ओर अपने को ही दूसरे में खीन कर देता 
है। यह तल्लीनता प्रेम-साधना का फल है। शभेम का रूप 
जितना ही विशुद्ध होगा उतनी ही उसमें तल्लीनता होगी। 
गोपियों के प्रेम में यहो तल्लोनता है । उनकी समस्त लालसाओं 
का केन्द्र श्रीकृष्ण हें ओर उनकी समस्त इन्द्रिय-वृतक्तियों 
का लक्ष्य श्रोकृष्ण हैं।भक्त-कधियों के वर्णान में भी यही 
तल्लीनता है। साक्षात्‌ सब्चिदानन्द-स्वरूप भगवान ध्रोकृष्ण 
आशधा-शक्ति रूपिणी गोपियों के साथ घिहार कर रहे हैं, 
इसमे उन्हें सन्देह हा क्यों होगा। समाज की कृत्रिय मर्यादा 
उस अक्तत्रिय प्रेम के आगे कहीं ठहर सकती है? धर्म की 
श्षुद्र सीमा उस असीम ओर अनन्त शक्ति की लीलाओ को 
क्या घेर सकती है। इसो से ब्रज्ञ साषा के सभी कवियों ने 
पवित्र आड्रार-रस की अवकारणा में न तो सदाचार को 
सीमा का विचार क्विय। और न धर्म की मर्यादा का। वर्णन 
लोकिक है पर विषय तो अलोकिक है। दृष्टि सीमा वद्ध है 
पर कह्यना के लिए तो कोई सोमा नहीं है। शान की उपमा 
है पर प्रेम की तो कोई उपमा नहीं है। शरीर के लिए बन्धन 


है, पर हृदय तो बन्धन-हीन है। तभी तो 


< हे 


नेना ढीठ अति ही भए। 
छाज छकुट दिखाई त्रासी ने कहूँ न नए । 
'तोरि पछक कपाट घृंघध ओट भेटि गए.। 
मिले हरि को जाइ आातुर जेहें गुणनि गए | 
सुकुट कुडक पीत पथ कटि छलित मेस ठए | 
जाइ छुब्घे निरखि वह छबि प्र नन्‍्द-जए | 
परन्तु क्या किसी सुख की लालसा से यह प्रीति 
गोपियों ने की थी। क्‍या उनके प्रेम में पाने की, लेने की, , 
कोई कामना थी? प्रेम में तो केवल त्याग रहता है। गोपियां 
तो सिर्फ देना ही जानतो थीं। श्याम के सम्बन्ध में उनका 
तो यह कहना था 
सखी री श्याम कहा हित जाने । 
कोऊ श्रीति करे केसेह थे अपनो गुन ढाने । 
देखो था जल घट की करनी बरसत पोषे आने । 
सरदास सरबस जो दीजे कारो कृत हि न माने । 
इसो से उनका कहना था --- 
प्रीति करि काहू सुख न छहयो। 
प्रीति पतंग करो .दीपएक सों आपे प्राण दह्ों । 
अति सुत ग्रीति करी जब सुत साँ सम्पति हाथ गद्यो । 
सारंग प्रीति करी जो नरद सों सन्पुख बाण सह्यो । 
हम जो प्रीति करो साथव सों चंछत न कछू कह्यों । 
सूरदास प्रस्रु बिन दुख दूनो नेनन मीर बच्मो । 
अब तो 
नेता सये अनाथ हमारे । 
मदन गोपाल यहां ते सजनी सुनियत दूरि सिधारे । 
वे जरू सर हम सोव वापुरी कैसे जिवहिं निनारे ॥ 


<छे 


हम चातक चकोर श्याम घन बदन सुधा निधि प्यारे । 
मधुव॒न वसत आस दरसन की जोइ नेन भग हारे । 
सरज श्याम करी पिय ऐल्ली झूतकहु ते पुनि मारे । 
उद्धव का संदेश कया था प्रेम के प्रति मानो ज्ञान का 
उपदेश था ओर गोपियों का उत्तर क्या था मानो ज्ञान पर 
प्रेम की विजय थी । 
कहाँ लो कीजे बहुत बड़ाई । 
अति श्रगाघ मन अगम अगोचर मनसों तहां न जाईं। 
जा के रूप न रेख वरन वपु नाहिन सखा सहाई ! 
ता निर्गुण सो मेह निरन्तर क्‍यों ति बहे री माई। 
जछू बिन तरंग, भीति विन लेखन विन चेतहिं चतुराईं । 
या धज में कछु नहीं चाह है ऊघो आनि सुनाई । 
मन चुमि रहो माधुरी मरति अंग अंग घर भाई। 
सुन्दर श्याम कम दर छोचन सूरदास सुखदाई। 
उद्धव के ज्ञानोपदेश को खुनकर गोपियों ने यही कहा- 
प्रेम प्रेम ते होय प्रेम, ते यह हे जीये। 
प्रेम बंधों संसार, प्रेम परसराथ लरूहिये। 
एके निश्चय प्रेभ को, जीवन मुक्ति रसारू । 
साँचो निश्चय प्रेम को, जिहि रे मिलते गोपाल । 
ऊधो कहि सतभाय, न्याय तुम्हरे मुख सांचे। 
योग भेम रख कथा, कहो कंचन की कांचे। 
ज्ञा के पर है हजिए, गहिये सोई नेम । 
मधुप हमारी सों कहो, योग भछों था प्रेम । 


हसी से उन्होंने कहा 


हमको हरि की कथा सुनाऊ । 
ये आपनी क्लान-गाथा श्रक्ति मथुरा ही ले जाउ 


<+ 


वे नर नारिन ही समुभहिंगी तेरो वचन सुनाउ। 

पाछागों ऐसी इन बातनि उन्हीं जाइ रिक्राइ । 
जो छुचि सखा श्याम सुन्दर को अरु जिय अति सति भाड़ | 
तो बारस आतुर इन नेनन वह सुख आनि दिखाऊ। 
जो कोइ कोटि करे केसेहु विधि विद्या बल कब श्राऊ। 
तो सुन सर मीन को जल बिन नाहिंन ओर उपाऊ। 


अन्त में उन्होंने यही संदेश भेज्ञा-- 


मधुकर इतनी कह्ियहु जादू । 
अति कृश गति भई ये तुम बिन परस छुखारी गाय । 
जल सम्ृद बरसत दोड आंखें हँकति लीने नाऊँ ॥ 
जहां जहां गोदोहन कफीनो सुंघति सोह ठांउ। 
परति पछार खाइ छिन ही छिन अति शआतुर हे दीन । 
मानहु सर काढ़ि डाटी हैं वारि मध्य तें मीन | 


उद्धव ने लोट कर श्रीकृष्ण से कहा-- 
कहां लो कहिये ब्रज की बात । 

सुनहु श्याम तुम बिन उन छोगन जेसे दिवस विहात । 

गोपी गाह ग्वा गोसुत वे मछिय बदन कछृुश गात | 

परम दीन जनु शिशिर हिसी हत अंबुज मत बित पात ।_ 

जा कहुँ आवत देखि दूर ते सब पूछति कुशछात। 

चलन न देत प्रेम आतुर उर कर चरनन छलूपटात | 
पिक चातक बच लसने न पावहिं वायस वलिहिन खात। 
सर स्थाम संदेशन के उर पथिक न डहि मग जात । 


श्रीकृष्ण का यह कथन भी कितना करुणोत्वादक है। 


ऊधों मोहि बज विसरत नाहीं। . क्‍ 
वृन्दावन गोकुक तन श्रावत सघन तृणन की छांहीं | 
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प्रति समय #ाता जसुमति अस नन्‍्द देख सुख पावत ॥ 
माखन रोदी दही सजायो अति हित साथ खबावत । 
गोपी ग्वारू बारू संग खेलत सब दिन हंसत खिसात । 
सुर स्थाम धनि धनि ब्रजवासी जिनसों हंखत ब्रजनाथ । 


रुक्मिशि से उन्हेंने कहा-- 
रुकमिनि मॉंद्धि ब्रज विसरत नाहों । 
वा कीड़ा खेलत यमुना तट विमल कदम की छांहीं। 
सकल सखा अ्ररु ननन्‍द यशोदा वे चित ते न टराहीं । 
सुत हित जानि नन्दप्रति पाले विछुरत विपति सहाहों। 
यद्यपि सुख निधान द्वारावति तठ मन करुँन रहाहीं । 
स्रदाप्त प्रभु कुंज बिहारी सुमिरि सुमिरि पछवाढ़ीं। 


ऐसे भगवान की सेचा में जो न लग सका उसका 
जन्‍म व्यर्थ ही हुआ-- 


जन्म सिरानो ऐसे ऐसे । 
के घरघर भरमत यदुपति घिन के सोवत के बसे । 
के कहूँ खान पान रसनादिक केकहूँ बाद अनेसे । 
के कहुँ रेंक कहूँ. ईश्वरता नट बाजीगर जेसे । 
ेत्यो नहीं गयो 2रिं अवघर मीन बिना जरू जेसे 
यह गति भई सर की ऐसी श्याम मिलें धो केसे । 


सूरदास के वर्शन को विशेषता यह है कि वे एक दर्शक 
की भांति, एक भक्त, अनुरक्त, सखा की भांति, श्रीकृष्णचन्द्र 
जी की लीलाओ का चर्णन करते हैं। उनके वर्णन मे प्रेम है, 
उल्लास है, भक्ति है। परन्तु उनके वर्णन में कहीं भी वियोग 
की व्याकुलता नहीं है। ऐसा ज्ञान पड़ता है कि मानो उन्होंने 
श्रीकृष्ण जी का सानिध्य प्राप्त कर लिया था | कदादित्‌ यही 
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कारण है कि लोग उन्हे उद्धव का अवतार मानते 08 | वियोग 
की व्याकुलता मीरा बाई के पदों में हैे। उनमें वेद्ना हे, 
अतृधि है, आकाडुण्षा है, लालसा है। 


बसो मेरे नेनन में नन्‍द्‌ छाल । 
मोहनी सूरति सांवरि प्रति नेवा बने विसारू । 
अधर सुधारस मुरली राजित घर बैजन्ती माल । 
झुद्द घंटिका कटि तट सोमित नूपुर शब्द रसाल | 
मीरा प्रभु संतन सुख दाईं भक्त बछलछ गोपाल । 


उपयुक्त पद्य से सामीष्य नहीं प्रकट होता, अनुराग 
प्रकट होता है | यह अज्चुराग इतना बढ़ गया कि मीश ने 
सभी कुछ उस पर न्योछावर करदिया-- 


मेरे तो गिरिधर गोपारू दूसरा न कोई। 
दूसरा न कोई साथो सरन झकोक जोई। 
भाई छोडया बन्धु छोडया छोडया सभा सोई । 
साथ संग बेठ बेठ लोक छाज खोई । 
भगत देख राजी हुईं जगत देख रोई । 
अ्रसुवन जल, सींच सींच प्रेम बेल बोई | 
दधि मथ घृत काढ़ लियो डार दुई छोईं । 
राणा विष को प्यलो भेज्यो पीय मन होई ॥। 
अब तो बात फेल पड़ी जारें सब कोई । 
मीरा राम रूगण छागी होणी होय सो होई । 


प्रेम की इस व्याकुलता में उन्होंने लोक-लज्जा को 
तिलाअलि दे दो, परलोक की भो उन्होंने परवाह न की | जब 
उनके नेत्रों मे एक बार मुरलीधर बस गये तब उनके लिए 
स्वगं-सुख भी मिथ्या हो गया। 
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जब से मोहि नंद-नेंदन दृष्टि पड्यो माई 
तब से परछोक-छोक कछू न सोहाई 


मोहन 
केसर 


की चन्द्रकका सीस झुकुट सोहे 
को तित॒क भालू तीन छोक मोहे 


मनो सीन सरवर तजि मकर मिलन आईं 
कुटिक भ्ुकुटि, तितकक भार, चितवन में टोना 


खंजन 
सुन्दर 
नटवर 
अधर 
दसन 
क्षद्र 


अर मधुप मीन भूले रूप छोना 
अति नासिका सुभव तीन रेखा 
प्रभु भेष घरे रूप अति विशेषा ॥ 
विंव अरुन नेन मधुर मंद ताँसी। 
दमक दादिय युति चमके चपछासी । 
घंटों किकनी, अनूप धुनि सोहाई। 


| 
। 
। 
| 
कंडड की अरूक भकलक कपोलन पर छाई । 
। 
। 
। 
। 


गिरिधघधर के अ्रंग श्रेग मीरा बछि ज्ञाई। 


ह्द्य 


में प्रियतम की छुबि अछ्धित होगई । 
पर अभी तो सम्बन्ध उनसे केवल नाम का हे। उनसे मिलन 
कब होगा, यह कोन जाने | इसका उपाय, इसको युक्ति कौन 
बताबेगा | प्रिय के परम धाम तक पहुंचने के लिए कितने 
संकट, कितनी विपत्तियों का सामना करना पड़ा। एक तो 
विषय पथ ही है। परन्तु अभो तो बन्धन से हो मुक्ति नहीं 
हुई। जाना भी चाहूँ तो जाने का उपाय नहीं। ऐसी असहाय, 
निरुपाय, अवस्था में सदगुरु ने ऐसी कृपा को कि सगवान्‌ 
घर पर ही आकर मुभसे मिल गये। ये दो बाते मीरा के 
दो प्रसिद्ध पदों में हे। एक में विरह की व्याकुलता है और 


दूसरे में मिलन का आभास है। 


नातो 


नाम को मोसें तनक न ठोड़चों जाय। 


पानाँ ज्यूँ पीधी पड़ी रे, लोग क़हें पिंउ-रोग | 


<& 


छाने पाँधन में किमा रे; राम मिलन के जोग ॥ 

बावल वेद बुछाइया रे, पकड़ दिखई म्हाँरी वाह | 

मरख वेद मरस नहिं जाने, करके कलेजे माह । 

जाको वेद घर आपसे रे, म्हांरो नाँव न लेय। 

मैं तो दाधी विरद्द की रे, काहे मूं ओषद देय 4: 

धेंस गलि गछि छीजि मारे, करक रहया गछू आहि।॥ 

कह गुलिया की मूँदडी म्हारे आनन छागा बांहि। 

कहु रहु पापी पपिहरां रे, पिव को नाम न लेय । 

जे कोई विरहिन साम्हले तो पिय कारण जिय देय ॥ 

खिण मन्दिर, खिण आंगणे रे, खिण खिण ठाढ़ी होय ॥ 

घायल ज्यूं घूम खड़ी महारी विद्या न बूक्े कोय। 

काढ़ि कलेजी में धरूँ रे, कोवा तू ले जाय। 

ज्याँ देस्यां म्हारो पिव बसे रे, वे देखत तू खाय। 

म्हारो नातो नाम को रे ओर न नातो कोय। 

मीरा व्याकुल विरहिनी रे, पिये दरतण दीजों मोय। 

विरह की ज्वाला यही है। साधक की यह ज्वाला 
उसकी आत्मा की विपुलता का प्रमाण है। उसकी तृष्णा 
उसकी आकाडुक्षा शपरिमित है। इस असीम तृष्णा को 
: एक मात्र असीम भाव ही तृपत्त कर सकता है। क्षुद्र, असीम, 
खुख का रस-पान करते पर तृष्णा मिटने की नहीं। सूर्ख 
वेद्य उसकी ओषधि नहीं जानता है। उसे तो केवल शरीर 
का--केवल कवित्व का ज्ञान है । 

ग्लछो तो चारों बन्द हुईं, मैं हरि से मिल कैसे जाय। 

ऊंची नीची राह रप टीली, पाँव नहीं ठहराव । 

सोच सोच पग घरूँ उतन से बार बार डिग जांय | 

जँचा-नीचा महक पिया का हमसे चत्या न जाय । 

पिया दूर पंथ म्हारा कोना, सुरत ककोला खाय। 
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कोस वोस पर पहरा बेव्या, पड पड बटमार । 
है विधना केसी, रचि दीन्ही दूर वस्थों गाम हमार | 
सभीरा के प्रभु गिरवर नागर सतगुर दई बताय। 
जुगन जुगन ते बिछुड़ी मीरा घर में छीन्हा आय । 


सूरदास ओर मीरा की भक्ति मे प्रेम का प्रावव्प हे 
ओर गोस्वामी जी की भक्ति में सेवा का भाव है। विह्ानों 
की राय में राजापुर नामक ग्राम मे, संचत्‌ १०८६ में गोस्वामी 
तुतलीदास जो का जन्म हुआ था। उनके पिता का नाम 
आत्माराम दुबे था ओर माता का हुलसी | उनके गुरु का नाम 
नरहरिदास बतलाया जाता है। राम चरित सानस में अपने 
गुरु की बन्दना भें उन्होंने कहा है-- 


बन्दों गुरु पद कंज़ कृप। सिन्धु नर रूप हरि। 
महा सोह तम पंज जासु वचन रविकर निकर । 
उनकी मृत्यु के धिषय में यह दोहा प्रसिद्ध है ! 
संबत सोरह सो असी श्रसी गंग के तीर । 
श्रावण शुक्र सप्तमी तुलसी तज्यों शरीर । 


ग्रपने जीवन कार्य में ही गोस्वामी ज्ञी ने असाधारण 
ख्याति प्राप्त कर ली थी। नाभादास ज्ञी ने उनकी प्रशंसा 
में लिखा हे-.- 


त्रेता काव्य निबन्‍न्ध कही शत कोटि रमायन | 

इक अश्रक्षर उच्चरे ब्रह्म इत्यादि परायन । 

अब भक्तन सुख देव बहुरि वषुघरि लीला विस्तारी । 

राम चरण रस मचत्त रहत अह निशि ब्तघारी | 
संसार अपार के पार को सुगस रूप नौका छयों। 
. कछि कुटिर जीव निस्तार द्वित वाल्मीकि तुझसी भयो ॥ 
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हिन्दी के अधिकांश कवि अपने विषय के ही वर्णन में 
तल्लीन होगये हैं। उन्‍्हों ने अपनी क्तियों में अपने अस्तित्व 
को बिल्कुल ही छिपालिया है | तोभी कभी कभी अन्‍्तर्वेदना 
से पीड़ित होकर उनन्‍्हों ने अपनी भी कुछ बाते कही हैं । 
गोस्वामी जी के एसे उद्बार हिन्दी साहित्य में चिर-स्मरणीय 
बने रहेगे। 
मातु पिता जग जाय तज्यों विधि हू न रिखी कछु भाऊ भक्ताई ।. 
नीच, निरादर-भाजन, कादर, कूकर टूकन छागि छलाई । 
राम सुभाय सुनयो तुलसी प्रभ्रुसों कहयो नारक पेट खाई । 
स्वार्थ को पर मारथ को रघुनाथ सो साहब खोरि न छाई । 
माता ओर पिता से परित्यक्त; जन्म से ही भाग्य हीन, 
निरादर के पात्र परान्न भोजी ओर परावस्थायी के लिए 
कढ्प जीवन कितना ढु:ःखद होगा, इसका गोस्वामी जी ने यह 
आभास मात्र दिया है। अपने उदर पोषण के लिए अपनी 
अनाधित अवस्था मे उन्हों ने कुत्तों के टुकड़ों के लोभ से 
किस किसकी सेवा न की होगी ? पर अन्त में उन्‍्हों ने 
लोकिक ओर पारलोकिक खुखों के साधन भ्राप्त कर लिये ! 
इसी बात को उन्हों ने एक दूसरी जगह भी कहा-- 


गायो कुछ मंगन, व धावनो बजायो सुत्रि 
भयी परिताप पाप जननी जनक को । 
चारेतें छछात विरलुछात द्वार द्वार दीन 
जानत हों चारि फरू चारि ही चनक को । 
तुलसी सो साहिब समर्थ को सुसेवक हे 
सुनत सिहात सोच विधि हू गनक को! 
नाम रास राव रो सयानों हिथ्रों बावरों 
जो करत गिरीते गरू तून तें तनक को। 
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अर्थात्‌ भिक्षक के कुल में मेरा जन्म हुआ मेरे जन्म 
का समाचार सुनकर वधावा तो जरूर बज़वाया गया, पर 
मेरे ही कारण मेरे पिता ओर माता को हुःख हुआ ओर सनन्‍्ताप 
भी । बाल्य काल में में घर घर व्याकुल होकर भटकता फिरा 
ओर चार दानों को ही में चारो फल मान लेता था। अब 
तुम्हारे सेबक होने के कारण ब्रह्मा को भी ईर्षा होती है । 
आप के नाम को लोग समझदार समझे या पागल क्‍यों कि 
वह तो तृण के समान त॒ुच्छु को भी पहाड़ से भी अधिक गुरू 
गोरव युक्त बना देता है। 

इसके बाद भी गोस्वामी जो को अपने जोवन मेसंकट 
'सहने पड़े होगे परन्तु अपने दढ़ भक्ति ओर दृढ़ विश्वास के 
'कारण उन्हे कभी भी अपने लिए चिन्ता नहीं हुईं। कितना 
'ही बुरा समय क्यों न आया, परन्तु वे दृढ़ ही बने रहे --- 


दिन दिन दूनो देखि वारिद दुकारू दुश्ख 

दुकित दुराज सुख सुकृति सकोडु है।. 

मांगे 'चेत पावत पुचारि पात की प्रचंड, 

काल की करालता भले को होत पोचु है । 

आपने तो एक अवलंब अंब डिंभ ज्यों 

समर्थ सीतानाथ सब संकट विमोचु है। 

तुलसी की साहसी सराहिये कृपालु राम 

नाम के भरोसे परिनाम को निसोचु हे | 
अर्थात्‌ दिन दिन द्रिद्र, दुष्कल, दुख, पाप और 
अत्याचार की वृद्धि हो रही है ओर खुख ओर सुझृति का 
हास हो रहा है । जो दुष्ट हैं वे तो जो चाहते हैं पा जाते हैं, 
बुराई तो भले लोगों की है। परन्तु मेरे लिए रामचन्द्र ही 
गएुक-मांत्र आश्रय हैं। बच्चे को माता का ही तो आश्रय 


ध्रे 


रहता है। वही सब संकट दूर करते हैं। उन्हीं के नाम का 
भरोसा रख में तो बिलकुल निश्चिन्त हूं । 
परन्तु निश्चिन्त होने पर भी गोस्वामी जी को लोगों 
की दुर्दंशा देख वेदना हुई ही होगी। तभी तो घबड़ा कर 
उन्होंने कहा है 
खेती न किसान को, सिखारी को न भीख, बलि 
वनिक को वनिञ्र न चाकर को चाकरी । 
जीविका-विहीन छोग सीधरमान, सोचवस, 
कहें एक एकन सो कहाँ ज्ञाई, का करी । 
वेद हूँ पुरान कही, छोकहूँ. बिलोकियत, 
सांकरे सबे पे राम रावरे कृपा करी । 
दारिदु दसानन दुबाई दुनी दीन बन्धु 
दुरित दहन देखि तुछसी हहा करी । 
अरथांत्‌ आजकल सभी लोग संकट-ग्रस्त हैं, क्‍या 
किसान, क्‍या भिक्षुक, क्या व्यवसायी ओर कया नोकर। 
किसी को कुछ नहीं सूक पड़ रहा है। सभी दुःखित हैं। 
यह बात तो प्रसिद्ध है कि संकट में आपही कृपा करते हैं। 
आज दारिद्र रूपी रावण ने संसार पर अपना आतडहु फैला 
रकखा है। आप ही पाप-नाशक हैं। आप से ही में प्रार्थना 
कर रहा हू । 
गो स्वामी जी की “समबुद्धि ” से धर्म के कुछ 
घुरन्धर उनसे अवश्य चिढ़े होंगे। तभी तो उन्होंने कहा हे--- 
मेरी जाति पांति न चहों काह की ज्ञाति पांति 
मेरे कोड काम को न हों काहु' के काम को । 
लोक परकछोक रघुनाथ ही... के हाथ सब 
भारी हे भरोखों तुठलली के एक नाम को। 
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अति ही अपाने उपखानो नहिं बम्के छोग 

साह ही को गोत गोत होत है गुराम को। 

साथु के अ्रसाधु के भलों के पोच सोच कहते 

का काह के द्वार परो जो हों सो हों रास को । 

अर्थात्‌ न तो मेरी जाति-पांति है ओर न में किसी 
की जाति-यांति चाहता हूं। किसी से भेश कुछ प्रयोजन 
'नहीं है | मेरा लोक-परलोक भगवान के हाथ है। उन्हीं का 
मुझे भरोसा है। मेरा गोत्र क्‍या पूछते हो। जो स्वामी का 
गोत्र होता है वही सेचक का होता है। अच्छा हूँ या बुरा, 
मैं भगवान्‌ का हूं। में तो किसो के हांर पर नहों ज्ञाता । 


व्याधि से पीड़ित होकर गोस्वामी ने केसी प्रार्थना 
की है-- 

चेरोी राम राय को सुजस सुनि तेरो हर, 
पाई तर आई रहों सुर सरि वीर हों। 
बास देव राम को सुझाव सीछ जानि जिय 
नातो नेह जानियत रघुबीर भीर हों। 
अधि भूत बेदन विषम होत भूत नाथ 
तुलली विकछ पाति पचत कुपीर हाँ। 
मारिए तो अनायास कासी बास खास, फल 
ज्याइए तो कृपा करें निसज सरीर हों॥ १ ॥ 
जीने की न छारूसा दयालु महादेव मोंहि 
माछुम है तोहिं भरिवेई को रहतु हाँ। 
काम रिपु राम के गुछामनि को कामतरु 
 अवलम्ब जगदम्ब॒ सहित चहतु हों। 
रोग भयो भूतसों कुछझ्त भयो तुरूसी को 
भूत नाथ पाहि प्र पंकज गहतु हों। 


६५ 


ज्याइए तो जानकी रमन जन जामनि जिय 
मारिएू तो मांगी मीचु स्धिमैं कहतु हों। 


अर्थात्‌ में आपका सुयश खुनकर आपके ही चरणों के 
नीचे गंगा के तट पर आकर रहने लगाहूँ | आप जानते हैं 
राम जी का कसा शील-स्वभाव है। आप मेरे स्नेह के सम्बन्ध 
को भी ज्ञानते हैं। में तो केवल उन्हीं से डरता हूं । आज 
में रोग की पीड़ा से विकल हूं। मगर आप सुम्के मारडालिए 
तो मुझे काशोीबास का फल प्राप्त होगा। पर अगर आप 
मुझे जीवित ही रखना चाहे तो मेरे रोग को दूर करदोजिण। 
मुझे कुछ जीने की लालसा नहीं है। में तो यहां मश्ने के ही 
लिए आयाहूं । अब इस रांग के कारण मुझे बड़ा कष्ट होरहा 
है । अगर आप मुझे रामका सेवक जानकर जिलाना बाहें 
तो जिला दीजिए ओर अगर मारना चाहे तो में तो यही 
चाहता ही हूं। 


गोस्वामो जो के दो ग्रस्य विशेष प्रसिद्ध है विनय पत्रिका 
ओर रामचरितमानस | रामचरितमानस तो महाकाव्य है। 
वह समस्त हिन्दू-ज्ञासि का काव्य है। ऐसे काव्यों में कवि 
का अस्तित्व बिलकुल छिपजाता हैं। परन्तु विवययत्रिका में 
कवि ने हमें अपने अन्तंजगत्‌ का दर्शन कराया है। यहां हमें 
कवि से ही सहाजु-भूति होती है। यहाँ हम उसे यथार्थ रूप से 
देख सकते हैं| विनय-पत्िका में भक्ति ओर प्रेम, डख और 
सनन्‍ताप के उद्भार हैं | यहां कवित्व कल्ला का चमत्कार नहीं 
है, कृत्रिमता नहीं है। जिस पत्रिका को गोस्वामी जी स्वयं 
भगवान के पास भेजना चाहते हैं उसमे वनावटी बातें लिखी 
हो नहीं जासकर्ता | सगवान से भी क्या काई छुल या कपरट 
कर सकता हैं ? जो सबफे हृदय मे नियास्र करते हैं उनसे भी 


श्द 


कया कोई अपनी बात छिपा सकता है। विनय-पत्रिका की 

श्रेष्ठता इसी पर है । 
राम के गृुठाम नाम राम बोछा राख्यों राम 
काम यहे नाम हेहों कबहूँ कहत हो। 
रोटी लूगा नीके राखे आगे हू की वेद भाखे 
चलो हे हे तेरो ताते आनन्द ऊहत हों। 
बांध्यो हों करम जड़ गरव निगड़ गढ़ 
सुनत दुष्ट हों तो शासति सब होँ। 

पर 

आरत अनथ नाथ कौशर कृपा पाल 
लोन्हों छीनि दीन देख्यो पुरित दृहत हों ॥ 
बूभयो ज्योंही रहो मैं हूं चेरो हे हों रावरो ज़ू 
मेरो कोड कहूँ नाहिं चरण गहत हों। 
भींजी' शुरू पीठ अपनाए गहि बांह बोलि 
सेवक सुखद सदा चिरद बहत हों । 
छोक रहें पोचु सो न सोच न संकोच मेरे 
व्याह न बरेखी जाति पाँति न चहत हों। 
तुलसी अक्राज काज राम ही के रीके खीके 
प्रीति की प्रतीति मन सुदित रहतत हों । 


अर्थात्‌ में राम का गुलाम हूँ। मेरा नाम राम बोला 
है। कभी कभी राम नाम कह लेना यही मेरा काम है। मुझे 
न इस लोक की चिन्ता है न परलोक की। यहाँ तो सोटी 
ओर कपड़ा पा जाने से ही मैं समझता हूँ कि मैं श्रच्छी 
तरह हूं। मुझे विश्वास है कि आगे मेरी मलाई ही होगी। 
अभी तक मुझे जड़ कम ने अहड्भडार ,की असहा बेड़ी से 
बांध रक्‍्खा है। वह तो अनाथों के नाथ की कृपा से नष्ट 
हो गई। गुरू ने पूछा तू कोन है तब मैंने कहा-- में तो 
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आपका चेला हूँगा। मेरा कोई नहीं है। में आपके ही चरणों 
का आश्रय ग्रहण करत! हूं । शुरू ने मेरो पीठ ठोकी ओर 
बुलाकर वाँह पकड़ उन्होंने मुझे अपना लिया। तब से में 
संचवक का यह बाना घार्ण कर रहा हूँ। संसार झुझे नीच 
कहे, मुझे इसकी चिन्ता नहीं है । मुझे न विवाह करना हे 
ओर न किसी की जञाति-पांति में बेठना है । मेश तो हानि 

लाभ राम के हो खोमने और रीकने से है। मुझे उनकी प्रीति 
पर विश्वास हैं। इसीलिए में प्रसन्न रहता हूं । 


ग्रति आहत अधि स्वारथी अति दीन छुखारी । 
इनको विकग त॑ मानिये बोरूहि न बिचारी । 
लोक रीति देखी सुनी व्याकुछ नर नारी। 
झति वरणे अन वरबे हूं देहि दैवहि गारी । 
ना कहि आये नाथ सो सासति भय भारी । 
कहि आयो कीनी क्षमा निञ्ञ ओर निहारी। 
समय सांकरे सुमिरिये समरथ हित कारी | 
सो सब विधि ऊपर करे अपराध विसारी 
विगरी सेवक की सदा साहब हिं खुधारी । 
छसी पर तेरो कृपा निरुपाधि निहारी। 


अथांत जो आतं होते है, स्वार्थी हें ओर अत्यन्त दीन 
आर दुःखी हैं वे कभी विचाश कर योल नहीं सकते | उनकी 
वातों से किसी को भी बुरा नहीं मानना चाहिए | व्याकुल 
हाने पर. स्त्री पुरुष अधिक वर्षा होने पर या ब्षा ही न होने 
पर दव को गाली देते हैं। जब पीड़ा और भय से में बिलकल 
व्याकुल हागया तभी मेने कहा । आप अपनी ओर देखकर 
समा करगे। संकट के समय में जो समर्थ है, हितकारी हैं उन्हीं 
40.4 
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का हम स्मरण करते हैं ओर वे भी सब अपराध भूल फर 
ऊूुपा करते हैं। सेवक की बिगड़ी हुई बात को स्वामी सुधार 
लेते हैं। तुलसी पर तो तुम्हारी निराली ही--जिससे कोई 
उपाधि, खटका, नहीं--कृपा है 


कबहूँक अम्व अवसर पाई । 
मेरी ओ सुथी द्यापवी कछु करुण कथा चराई। 
दोन सब अंग हीन छीन मलछीन अधी अधाई। 
नाम के भरे उद्र एक प्रभु दासी दाल कहाई । 
बरकि हे सो हे कोन कहियो नास दशा जनाइ ! 
सुनत रामकृपालछु के मेरी बिगरी ओ बनिजाह । 
जानकी जग जननि जअनको किये बचन सहाह । 
तरे तुललीदास भव तब नाथ गुणगण गाइक्‍' । 


आर्थांत्‌ हे माता, कभी दया की बात चलाकर उच्हें 
मेरी भी खुधि दिलाना । कहना कि एक दीन है जो क्षीण, 
मलीन ओर अत्यन्त पतित है ओर जो आपका नाम लेकर 
अपना उद्र-पोषण करता है। बह इस दासी का दास 
कहलाता है। जब वे पूछे तब उन्‍हें मेरा नाम और पता 
बतलादेना | कृपाल रामचन्द्र जी के सुन लेने पर मेरी बिगड़ी 
हुई बात सी बन जायगी। हे जगकी जननी जानकी जीं 
आपके इन बचनों से मुझे बड़ी सहायता मिल जायगी 
ओर में आपके स्वामी का गुण-गानकर भव-सागर को पार 
कर जाऊंगा । 


इहे पास फल परम बड़ाई । 
लख सिख रुचिर विन्दु माधव छवि निरखहिं नयन अधाई । 
विशद्‌ किशोर पीन सुन्दर वषु श्याम सुरुचि ग्धिकाई । 
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नीक कंज वारिद तमारू मणि इनन्‍्ह तलु ते द्यति पाई । 
खदुरू चरण शुभ चिह्न पदुज नख अति अछुत उपभाई। 
आत्म नीछ पाथोज प्रसव जल मणि युत मर सझुदाईं। 
जात रूप मणि जटिल मनोहर नृपुर जब खुखदाई। 
जनु हर उर हरि विविध रूप धरि रहे वर मरन बनाईं। 
कटि तटि रटति चारु किंकियी रव अनुपम वरणि न जाईं। 
हेम जलूज कल कलित मध्य जनु मधुकर मुखर सोहाई । 
उबर विशाल म्ुगु चरण चारु अति सृचत कोम धत्ताई। 
कंकण चार विविध भूषण विधि रचि निज कर मन छाई। 
गज मणि भार बीच अआआाजत कहि जाति मन पद्दि कनिकाईं। 
जनु उहु गण मंडर वारिद पर नवभप्रह रची अथाई। 
भुजग कोझ झुज दण्ड कंज पर चक्र गंदा बन आई। 
शोभा तीव ग्रीवः चिवुकाघर वदन अमित छवि छाई। 
कुलिस कुन्द कुइबमछ दामिनि थति दशनव देख लज़ाई। 
नासा नयन कपोर पवित श्रुति कुण्डख अआ, मोहिं भाई । 
कंचिव कच शिर मुकुट भार पर तिलक कहीं समुकाई। 
अब्प तड़ित युग देख इन्दु महँ रहे तज्ञि चंचलताईं। 
निर्मल पीत दुकूछ अनूपम उपसा हिय. न समाई। 
बहु मणि युत गिरि कीऊ शिखर पर कनक बसन रुचिराई । 
दक्ष भाग अनुराग सहित इन्दिरा अधिक ललिताई। 
हेम लता जनु तरू तमाल मृग मील निचोलछ ओओढ़ाई | 
शत शारदा शेष श्रुति मिल्ि करि शोमा कहि न सिराई। 
तुलसीदास मति मम्द इन्द्र रत कहे कोन विधि भाई। 


इसमें तुलसीदास जी ने नख से शिखा तक भगवान 
मच €्‌ ्े 
के रूप का चर्णान किया हे । तुलसीदास ओर सूरदास जी के 
रूप वर्णन में यही विशेषता है कि थे सौन्दर्य की एक सूर्ति 
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अड्धित करते हैं परण्तु उस उपमाशं ओर उत्प्रेक्षाओं से 
गुम्फित कश्डालते हैं। ऐसा जानपड़ता है कि रूप की बह 
भलक नेत्रों के सामने आते ही तुरन्त भाव-जगत से कल्पना- 
जगत में बिलीन होजाती है । यह रूप इन्द्रिय आ्रादरा नहीं ह 
यह आनन्द की वह छाया सभी सूर्ति है जो केचल साधन से 
अनुभूति स हा, उपलब्ध है । वह कब्पना के मो अतात है। 
भगवान के श्यामशरीर स ही नीले कमल, मेघ, तमाल वृक्ष 
ओर नीलमणि ने धति प्राप्त की है । उनके उंगलियों के साथ 
नखों की ऐसी शाभा है कि मानो लाल, भी एक मधु के मरि 
जदित पन्ने निकले हो। सुब्ण के कमल की कलियों म॑ जब 
भोरों का सुखद शब्द हो तब उनकी कंटि की किक्रिणियों के 
रव से उनकी तुलना की जासकती है। उनके कंकर आदि 
आभूषणों के बनाने वाले स्वयं ब्रह्मा हैं । उन्होंने जो मोतियों 
की माला पहनी हे उस में बीच वीच में रल हैं । 
वे ऐसे हैं कि मानों मेघ के ऊपर तारागणों के बीच 

नवग्रहों के बेठने की जगह घनाई है। दांती को देखकर हीरा 
कुन्द-कलो आर बिजलो लखित हो ज्ञाती हैं। उनके ऊकंचित 
केश है, सर पर मुकुट है, भाल पर तिलक तिलक क्यः 
हे मानो चन्द्रमा में तड़ित की दो रेखाय निश्चल हो गई हैं 
उनके साथ लक्ष्मी वठी है ये ऐसी मालम होती है कि मानो 
तमाल के चृक्ष के पास सोने की लता नील वबस्र ओढकर 
बेठी हे। सचमुच यह शोभा अवर्णनीय है, इन्द्रियों से 
भ्रनधिगम्य है | 

सेरोी भछो कियो राम आपनी भराई। 

हो तो सांइ द्रोही ये सेवक हित आई । 

राम सों बड़ो हे कोन मोसों कौन छोटो | 
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राम सों खरों हे कीन मोसो कोन खोटो | 
ऊोक कहे राम को गुछाम हाँ कहायों । 
एतो बड़ो अपराध शाव ने मन बावों। 
पाथ माथे चढ़े तृण तुरूसी जो नीचो । 
बोरतः न करे ताहि जानि आपु सींचो । 
अथात्‌ रामचन्द्रजी अपनी ही आब्दाई से मेरा भला 
करते हैं। मैं स्वामी का दोही शले ही है, पर भगवान तो 
सेवकों को हित करने वाज़े हैं। में सबसे छोटा हूँ पर उनसे 
यड़ा कोन हे। में सबसे खोटा हूँ, पर उनसे अधिक खरा 
कौन है। तोमी मैं हूं उन्हीं का सेवक । बड़ा भारी अपराध 
छुआ, पर उनका मन क्‍यों विकृत, ठेढ़ा होगा। नोच तण को 
जब अपने मस्तक पर रख लेता है ! उसी का तो चह सींचा 
छुआ है। वह उसे नष्ट केसे कर देगा । 
सन भाधव को नेक निहाइहि । 
खुचु शठ सदारंक के धव ज्यों छत छन अभुद्दि संभारहि । 
शोभा शीलछ ज्ञान गुण मन्दिर सुन्दः परम उदारहि । 
रजुन सन्‍्त अखिकछ अधगज्जन मझन विषय निकारहि ! 
जो विनु योग यज्ञ ब्रत संयम गह्मो चहहि सन धारहि । 
तो जनि तुलसिदास निशि बासर हरिपद कम्मछ विसारहि | 
अर्थात्‌ अरे मन, भगवान की ओर भी तो दष्टि-पात 
कर। जैसे द्रिद्र अपने धन की चिब्त/ में सदेव संलग्न रहता 
है उसी प्रकार तू भी श्री भगवान को सेवा भें लग | भगवान 
शोभा, शील, ज्ञान ओर गण के निधान हैं, सुन्दर हैं. और 
अत्यन्त उदार हैं। वे सज्ञनों को सुख देने चाले, समस्त पायों 
को नष्ट करने चाले ओ वासनाओं के विकार को दूर करने वाले 
है। मुक्ति के लिए उन्हीं का ध्यान कर | योग यज्ञ और संयम 


हैं ७ हे 


'की जरूरत ही' नहीं 
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सुज्ञ मत सूढ़ सिखावन मेरों। 
हरिपद विमुुख रूहयो न काहु सुख शठ यह सम्ुक सबेरा | 
ब्रिछुरे शशि रति सन नयननि तें पावत दुल बहुतेरो : 
अमत असित निशि दिवस गगन महँ तहं रिपु राहु बड़रो। 
यद्यपि अत्ति पुत्तीत सुर सरिता तिहुँ पुर सुयश घनेशे। 
तजे चरण अजहूं न मिटत नित बहियों ताहू केरो। 
छुटे व विपति भजे बिनु रघुपति श्रुति सन्देह निवेरों | 
तुलसिदास सब आस हछांड़ि करि दोहु राम कर चेरो | 
अरे मन जो भगवान्‌ के चरणों से विमुुख हुआ उसे 
भी फिर कभी सुख ही नहीं मिला | देख, सूर्य और चस्द्रभा 
उनसे पृथक होते ही आकाश में चक्कर लगा रहे हैं और 
राह भी उनके पीछे पड़ा हुआ है। भगवान के चरणों को 
छोड़ देने के कारण गंगा जी भी अब बहती ही जा रही हैं। 
हैं वे घपुनीति और च्रिभुवत में उनका यश भी है पर उन्हें 
तो शान्ति नहीं है। इससे सब आशाओं को छोड़ शम का 
दांस हो । 
ऐसी मूदृता या मन की । 

परि हरि राम भक्ति सुर सरिता आस करत झसन की | 

क्षम समुद् निरखि चासक ज्यों तृषित जानि मति धन की। 

नहिं तहेँ शीतरूता तवारि पुनि हानि होत लछोचन की | 

ज्यों गच कांच विलोकि सेन जड़ छाँह आपने तन की । 

हृट्त अति आतुर अहार बश क्षति बिसारि आनन को | 

कह छो कहां कुचाल कृपा निधि जानत हों गति ज्ञन की! 

तुरूसिदास अरभ्भु हरहु दुसह दुख करहु काज निज पत्र की। 


मन भी केसा सूढ़ है, राम-भक्ति रूपी गंगा को छोड़कर 
ओसो की ही चाह करता है। चातक को कहीं घुंण से जल . 
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मिल सकता हैं। सूर्ख बाज अपनी ही पर छाई को देखकर 
उस पर ट॒टता है। ठीक यही अवस्था मन की है। भ्रम में 
अज्ञान में, पडकर वह खुख को छोड़कर सखुखा भास की ओर 


दोड़ रहा है हे 
काहे ते हरि मोंहि विसारों। 


जानत निज महिमा मेरे अघ तद॒पि न' नाथ सैभारो | 

पतित पुनीत दीन हित अशरण शरण कहत श्रति चारो । 

हों नहिं अ्रधम सभीत दीन कि थों वेदन मध् पुकारो | 

खग गणिका गज व्याध पाँति जहँ तह होहूँ बेठा रो 

अब ऐहि छहाज कृपानिधान परसत पनवारों फारो 

जो कलि काछ प्रबल अति हो तो तुव निदेश ते न्‍्यारो । 

तो हरि रोष भरोस दोष गुण तेहि भजते तजि गारों । 

मसक विर॑ंचि विरचि मसक सम कह प्रभार तुम्हारो। 

मह सामश्य अछत मोंहि छागहु नाथ तहाँ कछु चारो । 

नाहिन नरक परत मो कहे उर यत्रपि हां अति हारो । 

यह बड़ि त्रास दास तुलसी प्रभु नाहूँ पाप न जारो। 

भला आब मुझे केसे भूल गये। में पापी हूँ ओर 
पतित-पावन होकर भी आपने मुझे नहीं सम्हाला। आप 
अपनी महिमा तो ज्ञानते हैं। पतित को पवित्र करने वाले, 
दोनों का हित करने चबाले, अशरण को शरण देने चाले आप 
ही तो हैं। संभी वेद यही कहते हैं | तो क्‍या में अ्रधम नहीं 

दीन हूँ या वेद ही कूठी बात कह रहे हैं ? पक्षी, गणिका 
गज ओर व्याध की ही पंक्ति में झुफे बेठा देख घुक पर बेसो 
कृपा क्यो नहों करते आपके सामजे सत अगरशय है। आपके 
नाम से मेरा उद्धार न हो । यही मेरे लिए जरास की बात हैं । 
तऊ न मेरे अध अबगुण गनिहे। 
जो जमराज काज सब परिहरि यहा ख्याल उर अनिहीं । 
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चलिहें छूटि पूंज पापिन के असमंजल जिय अनिही । 
देखि खलल अधिकार प्रभू सो मेरी भूरि भराई मनिहे। 
इसि करि हैं पर तीति भक्त की भक्त सिरोमणि मनिहें 
ज्यों ल्‍्यों तुलिदास कोशरूपति अपनायहि परि बनिहे 


मेरे पापों का हिसाब करने के लिए थे दि ज़मराज 
बेठ जावेंगे तो उनके अधिकार में ही बाघा पड़ेगी। घड़ी 
दो घड़ी में मेरे पापों की गणना हो नहीं सकती। हिसाब 
करते करते जब सभी पापियों को भागते हुए थे देखेंगे तब 
तो बड़ी चिन्ता में वे पड़ जावेंगे । आखिर स्वयं जाकर मेरी 
प्रशंसा भगवान से करेंगे ओर हंसकर भगवान मुझे भक्त 
शिरोमणि मान ही लेंगे, किसी भी सरह उन्हें अपनाना 
ही पड़ेगा । 
जो ये जिय धरे हो अनशुण! जन के । 

तो क्‍यों कहत सुहत नख ने मो पे घिपुरू बृन्द अथ बन के । 

कहि हे कोन कलुष मेरे कृत कर्म बचन अरू मन के । 

हारहिं अमित शेष शारद श्रुति गिनत एक भर छिन के । 

जो चित चढ़े नाम महिसा निज गुण गण पावन पन के । 

तो तुझसिहिं तारि हो विड्र ज्यों दशन तोरि अधमन के | 

आप यदि मेरे दोषों पर ध्यान देंगे तो मेरा उद्धार 
नहीं होने का | भला, नख्र से में कहीं जंगल काट सकता हूँ । 
अपने खुकृत से कहीं पापों को नष्ट कर सकता हैं ! मेरे पापों 
की तो कोई गणना ही नहीं कर सकता। शेष शारदा और 
वेद भी थक जायंगे | आप तो अपनी महिमा पर ध्यान देकर 
मेरा उद्धार कीजिए | 
ऐसी हरि करत दास पर प्रीति । 
निज प्रभुता विसारि जन के वश होते सदा यह रीति। 
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जिन बांधे सुर असुर नाग नर प्रबल कम की छोरी । 
सोइ अबिछिन्न ब्रह्म यशुमति हटठि बाँच्यो सकत न छोरी | 
जाकी काया वश विरंचि शिव नाचत पाश न पायो। 
करतल ताल बजाइ ग्वाल युवतिन सोह नाच नचायो। 
विश्वम्भर श्रीपति त्रियुवन पति वेद विदित यह लीख। 
बालि सो कछु न चली प्रमुता वल दे ह्विज माँगी भीख ।॥ 
जाको नाम लिये छुटत भव जन्स मरण दुख भार! 
अभ्बरीष हित छागि कृपा निधि सोह जनमथयों दशवार ।॥ 
योग विराग ध्यान जप तप करि जे खोजत मुनि ज्ञानी । 
वानर भाठु चपलर पश्चु पामर नाथ वहाँ रति मानी | 
छोक श्रव यम कांऊ. पवन रवि शशि सब आज्ञाकारी । 
तुलसिदास श्रभ्षु उग्रसेन के द्वार वेंत कर घारी। 


भगवान तो अपने दास पर ऐेखी ही प्रीति करते हैं। 
' थे अपनी महिमा भी भूल जाते हैं और भक्त के वश हो 
जाते हैं। यही उनकी रीति है। जिन्होंने दोनों, अखुरों, 
नागों ओर मनुष्यों को कर्म के प्रवल्ल वन्‍्धन से बांध रखा 
है वे स्वयं उस डोरी को न खोल सके जिससे यशोदा ने 
उन्हें बांधा था। जिनकी माया के वशीक्ूत हो बह्चा और 
शंकर जी भी नाचते हैं उन्‍हें गोपियों ने नया डाला। बलि 
से उन्‍्ह भीख माँगनी पड़ी | अम्बरीष के लिए जन्म लेना 
पड़ा । नोच पशुओं से मित्रता करनी पड़ी । ओर उम्रसेन का 
द्वारपाल होना पडा। 


जाऊँ कहां तज्ञि चरण तुम्हारे । 
काको नाम पतित पावन हझग केहि अति दीन पियारे | 
कोन देव वराइ विरद हित हरि हठि अधम उचारे | 
खरग संग व्याध प्राण विटप जड़ यचन कइक सुरतारे । 


श्ज्ट्‌ 


देव दनुन मुनि नाग मनुज सब काम विवश विचारे । 

तिनके हाथ दास तुलसी प्रभु कहा अपन पी हारे। 

अब आपके चरणों को छोड़कर कहां जाऊे। और 
किसका नाम पतित-पावन है, और कौन दीनों पर दया 
करने वाला है। किस देव ने पक्षी, म्ग, व्याध, पत्थर, दृश्ष, 
यवन आदि का उद्धार किया, घुन चुन कर पापियों को 
तारा | सभी तो माया के वशीभूत हैं । तब में भला उनका 
आश्रय क्‍यों लू । 

अबलों नशानी अब न नसेहों | 

राम कृपा अब निशा सिरानी जागे फिर न उसेहों। 

पायो नाम चारु चिन्तामशि उर करते न खमेहों। 

श्याम रूप शुचि रुचिर कसौटी चित कंचनहि रसेहों | 

परवस जानि हँस्‍यो इन इन्द्रिन निज वश हे न हंसेहों । 

मन मधु कर धन करि तुझसी रघुपति पद्‌ कमल बसेहों । 


इतने दिना तक जो कुछ होना था हो चुका, में बहुत 
कुछ खो चुका | अब तो में अपने को नष्ट नहीं करूगा। 
रामचन्द्र की कपा से अब संसार रुपो निशाकाल व्यतीत 
हो गया। अब ता में जाग चका । अब में फिर मोह-निद्रा 
में पड़ने का नहीं । अब झुझे नाम रूपी चिन्ता-मणि की 
प्राप्ति हो गई है । अब उसे खोऊंगा नहीं। अमी तक मुम्के 
मन का दास समभकर इन्द्रियां हंस रही थीं अब में उपहास 
का पात्र नहों बनंगा | अब में स्वतन्त्र हैँ, मन की पराधीनता 
स छूट गया हू । अब तो मे भगवान्‌ के श्याम रूप रूपी 
कसोटी पर अपने चित्त को कसता र हूंगा, जिससे उसकी 
विशुद्धि की परीक्षा होती रहे | अब तो मेरा मन भर की 
भांति भगवान्‌ के चरण-कमलों में ही निवाप्त करेगा। 
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साध अब न द्रवहु केहि लेखे । 
प्रणतपाऊ प्रण तोर मोर प्रण  जिश्रर्श कमरूपद देखे ! 
जब छगि में ज दीन दयालु हैं मैं न दास हैं स्वामी । 
तब छगि जो हुख सहेउ कहेए नहिं यद्यपि अन्तर्थामी । 
उदार मैं कृपण पतित मैं ते पुनीत श्रति गावे। 
ते नांत रघुनाथ तोहि मोंहि अब न तज बनि आवब। 
जनक जननि गुरुबन्घु सुदय पति सब प्रकार हितकारी । 
द्वेत रूप तम कूप परो नहिं' अस कछु यतन विचारी । 
. छुन अदम कराया वारिज छोचन मोचन मम भाहीं । 
तुरूसिदास प्रभु तब प्रकाश बिनु संशय टरे न टारी । 
हे नाथ, बतलाओ अब तुम मुझ पर किस- कारण 
कृपा नहीं करते तुम्हाश ता प्रय है कि तुम विनीत भक्तों 
पालन करोगे | मेरा भी प्रण है कि में तुम्हार चरणों के 
द्शन से ही जीवन घारण करूंगा | भला अब तुम मुझे केसे 
छोड़ सकते हो तुमसे तो मेरा हह सम्बन्ध हो गया है। मैं 
दीन हूं, तुम दयाल हो, में दास हूँ, तुम स्वामी हो। में रूपण 
हूँ, तुम उदाश हो । मे पतित हूँ, तुम पुनीत हो । तुम्हीं पिता 
माता, शुरु, भाई, मित्र, स्वामी ओर हित करने वाले हो | 
अब वहीं यल करो जिसमे मुक्ति हो | 
ऐसो को हइदार जग माहीं । 
बिनु सेवा जो द्रवे दीन पर राम सरिस कोड नाहीं; 
जो गति योग विराग यक्ष करि नहिं पावत झुनि ज्ञानी ! 
सो गति देत गिद्ध' रावरी कहें प्रभु न बहुत जिय जानी । 
जो सम्पति दशशीश अधि करि रावण थित्त पहं लछीनी । 
सो सम्पदा विभीषण कहँ अति सकुच सहित हरि दीनी !। 
तुलसीदास सब भाँति सरलहू सुख जो. चाहसि मन मेरो 
तो भज्ु राम काम सब परण करें कृपानिधि तेसे। 
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पुसा कौन उदार है जो बिना सेवा के हो दोनों पर 
कृपा करे। जो अवस्था बड़े बड़े मुनियों को दुलंन है उसे 
गीध और शबरोी को देते हुए प्रशु को संकोच हुआ । जिस 
सम्पत्ति की प्राप्ति के लिए रावण को अपने दसों सिर देने 
पड़े वही सम्पत्ति राम ने बड़े संकाचा से विभीषण को दी। 
अरे मन, अगर खुख चाहते हो तो राम को सज | वही सब 
इच्छाओं की पूर्ति कर सकते हैं | 

कब हुँक हों यहि रहनि रहोंगो । 

श्री रघुनाथ कृपालु कृषा ते संत स्वभार गहाँगो । 

यथा लाभ सनन्‍्तोष सदा काहुसों कछु न चहोँगो । 

परहित निरत निरन्तर मन कृम बचन नेस निवहोंगो । 

परुप बचन अति दुसत श्रवण सुनि तेहि पावक न दहोंगो । 

विगठ मान सम सीतऊू मन पर गुण अबगुण न कहोंगो । 

परिहरि देह जनित चिन्ता दुख सुछ सम बुद्धि सहोंगो । 

तुलसिदास प्रभु यहि पथ रहि अविचछ हरि भक्ति कहोंगो 


अब कब तक इसी ढंग से रहूगा। अब तो में भी 
भगवान्‌ की कृपा से सज्लनों का स्वभाव स्वीकार करूंगा । 
“जो मिलेगा उसी से सन्तोष करूंगा। किसी सा कुछ नहीं 
चाहंगा। दूसरे के उपकार में ही लगणगा। कठोर बचन खुन 
लुगा ओर क्रोध नहीं करूंगा। मान आपमान के भाव से 
पृथक होकर हृदय में अब सम साथ राखूंगा। देह की चिन्ता 
छोड़ दूंगा । इसी पथ पर शहकर भगवान्‌ की अचल 
भक्ति पारऊँगा । 


राम चरित मानस हिन्दी साहित्य का सबसे श्र 
ग्रन्थ है। उसमें कविता की दो घारायें स्पष्ट दिखाई देती हैं 
पक तो ज्ञान को धारा है ओर दूसरी है सोन्दर्य की घारा | 
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पदली का लक्ष्य है। वह भनुष्य जीवन के अन्तसाथ की 
प्रोक्ठा करती है, उसके दोषों, उसकी निससारता, उसको 
दुर्बलता और उसके मिथ्या अंश को प्रकट करती है। इसीलिए 
राम चरित मानस केवल काव्य नहीं, नीति का भी अन्ध 
है। उसमे ज्ञान और प्रेम, सत्य ओर सौन्दर्य का विलक्षण 
सक्‍्मिलन हुआ है। तुलसीदास जी ने उन भावों का वर्णन 
किया है ज्ञा मजष्य-मात्र के जीवन में पाये जाते है| परन्तु 
उन भावषों का उन्होंने आदर्श रूप में ही व्यक्त किया है 
पिता, माता, श्राता पति ओर पत्नी के सभी सम्बन्ध राम- 
चरित्र में आदर्श रूप में विद्यमान है। पर उनके मनो भावों 
को प्रकट करते समय तुलसीदास जी यह कभी नहीं भूल 
सके हे कि भगवान्‌ शमचन्द्र साक्षात्‌ ईश्वर है ओर लोक- 
मर्यादा की रक्षा के लिए ये पृथ्वी पर अवतीर हुए है । इसी 
से प्रेम ओर वियोग की बातों को उन्होंने बड़ी कोमलता से 
प्रकट किया है। संयम ओर घेय॑ दोनों पद पद में प्रकट 
हाते है । क्योंकि 

विप्रधेनु सुर सन्‍्च हित छीन्‍्ह मनुज अवतार । 

निज इच्छा निमित तन्न माथा गुन गोपार | 

व्यापक ब्रह्म निरंजन निर्गण विगत विदोद--- 

सो अज प्रेम भगति बस कोशल्या के गोद | 


उसी अज, निशुण, निशाकार ब्रह्म को कोशब्या की 
गाद में बालक-रूप में आना पडा। ओर तब उनकी रूप- 
मधुरिया की कब्पना कीजिए | फिर वे युवा हुए, ताड़का 
सहार किया और खीोता-स्वयम्वर गये | वहाँ ज्ञनक- 
चाटिका मं-- 


अर 


करन किकिनि नूपुर धुनि सुनि । 
कडइत छ्षन सन राम हृदय गुनि । 
मानहुँ मदन दुदवी दीन्‍्ही। 
मनसा विश्व विजय कहँ कीन्ही । 
अस कहि फिरि चितए तेहि ओरा । 
सिय सुख रूखि भए' नयन चकोरा । 
भये विलोचन चारु अर्चचल। 
मनहुँ सकुचि जिशि तजे दुर्गचछ । 
तब उन्होंने कहा-- 
रघु बंसिन्ह कर सहज सुभाऊ | 
मन कुपंथ पशु घरें न काऊ। 
मोहि अत्ति सय प्रतीति मन केरी | 


जेहि सपनेहु पर नारि न हेशी। 
जिन्ह के लहहिंन रिपु रन पीठी । 


नहिं लावहि पर तिय मनु डीठी । 


अर्थात्‌ यह मेरा मानसिक क्षोम ही इस बात की 
सूचना देता है कि सीता जो ही मेरी धर्म पत्नी होगो | नहीं 
तो यह प्रेम-माच हो ही नहीं सकता | 
अब सीता जो की अवस्था देखिए-- 
चितवति चकित चहूं दिशि सीता । 
कह गये नृप किशोर मनु चिन्ता । 
जहँ विलोडकि स्वग सावर नयनी । 
जनु तहँ बरिस कमल सित श्रेनी । 
लता ओट तब सखिन लूखाए । 
श्याभमल गौर किशोर सुदाए। 
देखि रुप लोचन रूलचाने । 
हरषे जनु निज निधि पहचाने । 
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थके नयन रघुपति छात्र देखे । 

पलकन्हि हू परि हरी निमेखे ! 

अधिक सनेह देह भइई भोरी | 

सरद शशिहि जनु चित्तव चकोरो । 

लोचन मग रामहिं उर आनी | 

दीन्हें पछक कएाद समानी | 

जब सिय सखिनह प्रेम वस जानो ॥ 

कहि न सकहिं कछु मन सकुचानी ॥ 
लता भवन ते प्रगट भये तेहि अवसर दोड भाई | 
निकसे जनु जुग विमक विधु जद पटक विलूगाइह 9 


नेत्रों से श्राह्मय सोन्दर्य हृदय मे निवास कर लेता है 
ओर तब मेघ-पटल से निमुंक्त चन्द्रमा की भांतिउसमें पहले 
से अधिक निर्मलता, रमणीयता आ। जाती है | 


जिस रूप को देखकर सीता जी विम्तुग्ध हो गई थों 
उसका भी दर्शन कर लीजिए-. 


स्रोभा सींवच सुभग दोउ वीरा। 
नीरू पीत जरकू जात सरीरा । 
मोर पंख सिर सोहत नीडे। 
गुच्छ बीच बिच कुसुम कली के । 
भाल तिलक श्रम बिन्दु सुहाए | 
अवच सुभग भूषण छबि छाए ॥ 
विकट भ्कुटि कच घूंघर बारे ॥ 
नव सरोज कोचन रतनारे । 
चार चिब्रुक नासिका कपोछा | 
हास विकास लेव मनु सोला। 


११२ 


वर मनिमाऊ ऊंडु करू ग्रीवाँ । 

काम कलूभ कर श्ुजवल सीवाँ । 

सुमन समेत बाम कर दोना। 

सावर कुंवर सखी सुठि छोना। 
हरि कदि पद पीत घर सुखमा सीछ निधान ! 
देखि भानु कुछ भूपनहिं जिसरा सखिन्ह अपान | 


पर, 
पक 


इसमें पुरुष का सोन्दय है, शौर्य है। पर सौन्दर्य और 
शौर्य का चित्र अड्डित कर देने से हो तुलसीदास जी को 
सनन्‍्तोष नहीं हुआ | इसी से उन्होंने कहा कि भरी रामचन्द्रजी 
सम्पूर्ण खुजुमा और शील के निधान थे। इस प्रकार 
तुलसीदास जी ने इसमें सौन्दर्य की तीनों अवस्थाओं का 
वण्न कर दिया है | हम नेत्रों से बाह्य सौन्दर्य को देखते हे, 
हृदय में उसकी छवि को धारण करते हैं और बुद्धि से 
अनन्त सौन्दर्य का आभास पा जाते हैं। नेत्रों केग्राहम 
सोन्द््य से इन्द्रिय की दृप्ति होती है, दृद्गम्य सौन्दर्य से 
हृदय तु होता है और बुद्धि के द्वारा सौन्दर्य का निर्मलतम 
रूप भ्रकट होता है। पहले से मोह, दूसरे से प्रेम और तीसरे 
से भक्ति और तन्मयता होती है। सीता जी के भेम में सर्वत्र 
सुशीलतः, लजञा और सड्डोच है । उसमें आधेग नहीं, 
गम्भीरताः है। लज्ञा और सड्डोंच तो यहः तक है कि 
पाव॑ती जी से प्रार्थना करते समय भी वे अपने मनोभाव को 
स्पष्ट नहीं कह सकतीं--- 

पति देवता सुतीय महँ मातु प्रथम तब रेख | 
महिमा अमित न कहि सकहि सहस सारदा सेख । 
सेचत तोहि' सुठढम फल चारी। 
वर दाथिन त्रिपुरारि पियारी। 
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देवि पृज्षि पद कमल तुम्हारे । 
सुर नर मुनि सब होहि सुखारे । 
मोर मनोरथ जानहु. नीके ! 
बसहु सदा उर पुर सबही के। 
कीन्हेउ प्रगट न कारन तेही । 
असि कहि चरन गये वेदेही। 


सीता जी का रुप वर्णन करते समय तुलसीदास जी 

ने यह सर्देव ध्यान में रक्खा है कि वे जगदम्बा का रूप- 
बर्णन कर रहे हैं। यह रूप इन्द्रिय-भ्राह्म नहीं है, यह 
कह्पना के भी अतीत है। यह तो केवल, प्रेम, भक्ति और 
साथना से ही लभ्य है । 

सिय सोभा नहिं जाय बखानी । 

जगदम्बिका रूप शुण खानी । 

उपसा सकल मोहि छघु छागी | 

प्राकृत नारि अंग अनुरागी । 

सीय वरनि तेहि उपमा देई। 

कुछुचि कहाइ अजस को लेई | 

जो पट तरिय तवीय महुँ सीया। 

जग अस जुबति कहां कमनीया | 

गिरा मुखर तचु अरघ भ्रवानी | 

रति अति दुखित अ्तनुपति जानी । 

विष बारुनी बन्धु प्रिय जेही। 

कहिय रमा सम किसि वेदेहीं । 

जो छबि-सुधा परयोनिधि होईं। 

परम रूप मस कच्छप सोई। 
#, 8 
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शोभा रझु संदरु लिंगारू। 

मथह पानि पंकन्र निज सारझ। 
एहि विधि|उपजे लच्छि जब सुन्दरता सुख सुछ । 
तद॒पि सकोच समेत कवि कहडिं सीय सम तूलछ ॥ 


धनुष भंग के समय सीता जी की श्रवस्था को 
कुछ ही शब्दों मे तुलसोदास ने बड़ी कुशलतः से व्यक्त 
कर दिया है-- 
अति परिताप सीय सन माहीं 
लव निमेष जुग सब सम चलि जाहों ! 
प्रभुहि चिते पुनि चिते सह्ि राजत छोचन छोल । 
खेलत मनसिज मीन जुग जबु विधु संडछ डोल ॥ 
गिरा श्रलिनि झुख पंकज रोकों ! द 
प्रकट न छाज निसा श्रव छोकी । 
लोजन जल रहु छोचन कोना । 
जैसे परम क्ृंपन कर सोना । 
सकुची व्याकुछता बड़ जानी | 
घरि धीरज प्रतीति उर आनी । 
तन मल वचन मोर पत्र साँचा | 
रघुपति पद सरोज चितु राँचा। 
तो भगवान सकल उर वासी। 
करिहहिं मोहिं रघुबर के दासी । 
जेहि के जेहि पर सत्य सनेहू । 
सो तेहि मिल न कछु सन्देहू । 
संशय और विश्वास, दुबंलता ओर द्ूढ़ता, अधीरता 
ओर घेय॑ का मत बड़ा अच्दा निद्शन' हे | घनुष-मेर हुआ | 
विवाह हुआ | खूब उत्सव हुआ | अन्त में-- 
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बोले राम सुअवसर जानी । 

सील सनेह सकुच मय ब्यनी । 

राटर अयधपुर चहत सिधाएं ! 

बिदा होन हम इहाँ पठाए। 

मातु मुदित मच आवसु देहू। 

बालक जानि करव नित नेहू'। 

सुनव वचन विरलूखेउ रनिवास्त । 

बोलि न सकहिं प्रेम बस साल । 

हृदय रूगाय कु्रि सब लीन्ही। 

पतिन्ह सोपि विनती अति की नहीं । 
करि विनय सिय रामहिं समरपी जोरि कर पुतचि पुनि कहे । 
बलि जाऊं तात सुजान तुम्ह कहँ विदित गति सबकी अहे । 
परिवार पुरजन मोंहि राजहिं प्रान प्रिय सिय जानियी । 
तुलसी सुसीक सनेह रूखि निज किंकरी करि मानिबी | 


फिर अयोध्या में आनन्द का' समुद्र उमड़ आया। 
पर कुछ ही समय के छाद श्रो रामचन्द्र जी को पिठ-क्यन 
को रक्षा करने के लिए वन-गमन करना पड़।। उन्होंने 
सीता जी को साथ जाने से रोका | तब सीता जो ने--कहाः 


बन देबी बन देव उदार! ! 
करिहहिं साधु ससुर सम प्यारा | 
कुस-किसलय-साथरी सुहाई । 
प्रभु संग मंजु मनोज तुराई । 
कंद मूल फल अमित अहारू। 
अवध-सौध-सत खरिस पहारू । 
छिनु छिनु प्रभु पद कमल बिलोकी । 
रहिहों सुदित दिवस जिपि कोछी । 


सर्द 


बन दुख नाथ कहे बहुतेरे 
भय विज्ञाय परिताप घनेरे । 
प्रथु वियोग छव लेस समाना ! 
सब मिलि होंहि न कृपा निधाना । 
अस जिय जानि सुज्नान सिरोभनि | 
लेइआ संग मोहि छाँडिग जनि ! 
विनती बहुत करों का स्वामी । 
करुणामय उर अन्तर यासी ॥ 
राखिय अवध जो अ्रवधि रूगि रहत जानि अहि ग्रान ! 
दीन बन्धु सुन्दर सुखद सील सनेह निधान । 

मोहि सग चलत न होइंहि हारी | 
छिन छिन चरम सरोज निहारी 

सबहि भाँति पिय सेवा करिहाँ। 
मारग जनित सकर ख्रम हरिहों। 
पाय पखारि बेठि तरू छाहीं । 
करिहों बाउ सुद्ित मन मांहीं । 
स्म कन सहित स्यथाम तनु देखे | 
कहे दुख समठ ग्रान पति पेखे । 
सम महि तृन तर पछव डासी । 
पाय पकोटिट्दि सब निशि दासी । 
बार बार सदु मरति बोही। 
लागिहि तात बयारि न मोही । 
को प्रभु संग मोहि चितवनि हारा । 
सिघ बथुहि जिसि ससक सियारा | 


अन्त में सीता जी को साथ लेना ही पड़ा और 
जक्ष्मण को भी | खुमंत्र कुछ दूर उनको पहुँचाने आये थे--- 


हल 


जर बस राम सुमत्र पदाए। 
सुरसरि तीर आए तंब आए | 
मांगी नाव न केवट आना! 
कहे तुम्हार मरम में ज्ञाना । 
चरन कमर रज कहेँ. सब कहई । 
मालुष करनि मूरि कछु अहई । 
छुआत सिला भट्ट नारि सुहाई । 
पाहन ते न काठ कठिनाई | 
तरनि मुनि घरनी होड़ जाईं। 
बाट परे मोरि नाव डड़ाईं। 
एहि श्रतिपाल् सब परिवारू | 
नहें जातों कछु ओर कबारू ! 
जो अश्षु पारा अवसि गा चहह । 
सोहिं पद पदुम पेखारन कहहू। 


एद कमा घोह चढ़ाइ नाव न नाथ उतराई चह । 
भोहि रास राउरि आन दसरथ सपथ सब सांची कहों | 
गरू तीर सारहु छूखनु पै जब कंगि न पाय पखारिहों । 
सब्र छमि न तुलसीदास नाथ कृपारु पार उततारिहों | 
सुनि केवट के वेन प्रेस लूपेटे  अटपे | 
विहंसे करता ऐनस चिते जानकी लपान तान | 


इसके बाद राम, सीता ओर लक्ष्मण एक गाँव से 
दुसरे गांव, एक बन से दूसरे बन जाने लगे । जब किसी 
ग्राप्त के सप्तीप से ये जाते तब-- 


एक देखि बट छाँह भक्ति डासि झूहुऊ तून पात । 
कहड़ि गवांदइय छिनुक श्रम गवनब अवहिं कि शात | 
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एक कछूस भरि आनहि पानी । 
अचइय नाथ कहहिं मदु बानी । 
सुनि प्रिय बचन शीति अति देखी । 
राम फकृपालु सुसीरकू विसेखी । 
जानो भ्रमित सीस मन माहीं । 
घरिक विलंब कीन्ह वट छांहीं | 


उस समरथ--- 


वरमि न जाइ मनोहर जोरी | 
सोभा बहुत थोरि मति मोरी | 
रास छषन सिय सुन्दर ताई। 
सब चितवहिं चित मन मति लाई । 
थके लारि भर श्रेम पियासे । 
मनहूँ स्गी सग देखि दियासे ! 
सीय समीप आम रतिय जाहों। 
पुछत अति लकनेह सकुचाहीं | 
बार जार सब छागहिं पाएँ। 
कहडि वचन मझदु सरक सुभाएँ । 
राजकुमारि विनय हम करहीं। 
तिय सुभाव कछु पूँछत उरहीं । 
स्वामिनि अधिनय छमबि हमारी । 
विलगु न मानव जानि गर्वारी। 
राजकुंअर दोड सहज सघलोने । 
इन्दते रूहि दुति मरकत सोने । 


स्थामझू गोर किसोर वर सुन्दर सुखमा ऐन। 
सरद सरी नाथ सुख सरद सरोरुह , नेन ॥ 


११६ 


कोटि मनोज रूजावनि हारे । 
सुप्तुखि कहहु को आहि तुम्हारे + 
सुनि सनेह मय मंजुल बानी। 
सकची सीय मनहुँ सुसकानी । 
वतिनहिं विकोकि विछोकत घरनी ! 
बोली मधुर बचन पिक वयनी | 
सहज सुभाय सुभग तन गोरे । 
नाम लषन लघु देवर मोरे। 
बहुरि बदन विश्व अंचल ढांकी + 
पिय तन चिते भोंह कर बांकी ! 
खंजन मंजु तिरीछे नैननि ; 
निज पति कहेउ तिन्दरहिं सिय सैननि । 
भई मुदित सब आस वधघ्लूटी | 
स्कन्ह राय रासि जनु छूठी । 


अति सम्रेम सिय पाये परि बहु विधि देहिं असीस। 
सदृः लोहागिनि होहु तुम्ह जब रूगि महि अहि सीस ॥ 


फिर भगवान ने दरडकारएय में पशं-कुटी बनाकर 
निवास किया। वहीं सूपंनखा आई खर-दूधण से घोर 
युद्ध हुआ। सब निसाचर मारे गये। तब रावण कपट 
बेष धारण कर सीता जी को हर ले गया। श्री रामचन्द्र 
और लक्ष्मण उन्हीं को ढूंढ़ते २ पम्पा सर पहुंचे । 


पुनि प्रभु गये सरोवर तीरा। 
पँपा . नॉम सुभग गेभीरा। 
सन्‍्त हृदय जस निर्म बारी । 
बांधे घाट मनोहर चारो | 
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जहँ तहँ पियहिं विविध झूग नीरा । 

जनु उदार शाह जाचक भीरा। 
पुर््दन सघन ओठ जछ वेणि न पाइअ मे । 
माया छन्न न देखिश्र जैसे निर्गुन ब्रह्म ॥ 
सुखी मीन सब एक रस अति अगाध जल मांहि । 
जथा धर्म सीलन्ह के दिन सुख संजुत जाहिं॥ 

विकसे सरकसिज नाना रंगा। 

मधुर सुखर शुंजत बहु खड़ा । 

बोलत जल कुक्कुट कल हंसा । 

प्रभु विक्ोकि जनु करत प्रसंसा । 

चक्र वाक चक खग समझुदाई ।. 

देखत बने बरनि नहिं जाई। 

सुन्दर खय गन गिरा सुहाई। 

जात पथिक जन लेत बोलाई। 

ताऊझ समीप सुनिन्‍्ह यह छाए ! 

चहुूँ दिसि कानन विटफ सुहाए । 

चंपक वकुछ कर्दब तम्गला । 

पाटल पनस  पलास रसाला । 

नव पछव कुसुसित तरु नाता । 

चंचरीक पटक्की कर गाना। 

सीतल मंद सुगंध. सुमाऊ | 

संततः बहे मनोहर बाऊ । 

कुछ कुह कोकिझ घुनि करहों। 

सुनि रव सरस ध्यान सुनि टरहीं | 


फल भर नम्न वरिटप सब रहे भूसि निश्चराई | 
प्र उपकारी पुरुष जिसि नवहिं सुसम्पति पाह । 


श्श्र्‌ 


तुलसीदास जी की प्रकृति वर्णन अन्य कवियों से 
सावंथा भिन्न है। इस भिन्नता का कारण हमें यह प्रतोत होता 
हे कि तुलसीदास जी भक्त थे, संसार से उनका सम्बन्ध 
छूट गया था। वे जिस रूप-सागर में निमग्न थे उसकी 
तुलना प्रकरति में तो हे नहीं। अतणव प्रकृति के विकास में 
उन्होंने विरक्त की तरह उन्हीं सत्यों का अनुभव किया जो 
संसार भें धत्पक्ष है। वियोग-व्यथा से पीडित भ्री रामचन्द्र 
जी वर्षा काल का आगमन होने पर कहते हैं--- 


दामिन दमकि रही घन माहों । 
खल के प्रीति यथा थिर नाहीं। 
बरषहिं जरूद भूमि नियराये । 
जथा नवहिं बुध विद्या पाये। 
बुन्द अधात सहहि गिरि केसे । 
खल के बचन सन्त सह जेसे । 
छुद्द नदी भरि चली तोराई। 
जस थोरेहु घन खल इतराई। 
भूमि परत भा डाबर पानी। 
जिमि जीवहि' भाया छपटानी । 
सिमिदि सिमिटि जल भरहिं तलावा। 
जिमि सदगुन सज्न पहि आवा | 
सरिता जलू जलनिधि महंँ जाई । 
होहि श्रचलछत जिमि जीव हरि पाई । 


हरित भूमि तृन संकुल सम्ुक्ति परहि नहिं पंथ । 
जिमि पाखंड विवाद तें छुफ होहिं सद अन्य । 
कवहुँ प्रबल चल मारुत जहेँ तहेँ मेघ विलाहिं। 
जिमि कपूत के ऊपजे कुछ सद्धमे नसाहि। 


श्र 


कबहुँ दिवस महँ निविड तम कब हुँक प्रगद पतंग । 
बविनसे उपजै ज्ञान जिमसि पाह छुसंग सुसंग । 


इसी प्रकार वियोगिनी सीता जी के मनो भावी को: 
हनूमान जी ले कितने अच्छे ढंग से प्रकट किया है-- 
नाम पाहझे: दिवस निप्ि ध्यान तुम्हारा कपाट | 
छोचन निज पद अंत्रित जाहि प्रान केहि बाट | 
चवलछत मोहि चड़ामनि दौीन्ही । 
रघुपति हृदय लाइ' सोइ लीन्ही । 
नाथ जुगल छोचन अरि बारी । 
वचन कहे कछु जनक कुमारी । 
अनुज समेत गहेहु प्रभु चरना । 
दीन बन्चु अनतारति हरना | 
मन क्रम वचन चरन अनुरागी । 
केहि' अपराध नाथ हों त्यागी । 
अवशगुनत एक मोर में माना । 
विछुरत प्रान न कीन्ह पयाना । 
नाथ हो नथनन्हि कर अपराधा । 
निसतरत श्रान कराई हटि बाधा । 
विरह अगिनी तनु तूछ समीरा । 
स्वास जरे छन माँह सरोरा । 
नयन श्रवहि जल निज हित छागी । 
जरे न पाव देह विरहागी | 
सीता के अति विपति विसालछा । 
विनहि कहे भमलि दीन दयाला | 
निमिष निसिष करुनानिधि जाहिं ककप सम बीति। 
वेगि चलिश्र प्रभु अनिय भ्ुजवलछ खकदुर जीति। 


श्श्ढे 
(तुलसीदास जी ने सभी रखो पर भक्ति-रस की 
सिश्न कर दिया है। श्यड्रारस में भक्ति का समिश्रण होने 
से एक अपूर्व कोमलता आगई है, करुण-रस में गम्भीरता 
था गई और वीर, रौद और वीभत्स रस में शान्ति को 
घारा बह गई है। युद्ध-स्थल में भगवान्‌ का रुफ 
लोकाभिराम है-- 


देव वचन सुनि प्रभु मुसकाना । 
उठि रघुवीर सुधारे बाना । 
जटाज़ूट. द्रढ।. बाँघे माथे | 
सोहहिं सुमन बीच बिच गाँथे । 
अरुन नयन वारिद तनु स्थामा ! 
अखिल छोक लोचन अभिरामा ॥ 
कंटि तट परिकर कस निषंगा । 
कर को दंड कठिन सारंगा । 


सारंग कर सुन्दर निषंग सिली झुखाकर कटि कस्यों ! 
भुज दंड पीन मनोह रायत उर धरा सुर पद रूस्‍्यो । 
कह दास तुलसी जबहिं प्रभु सर चाप कर फेरन छगे । 
बह्मांड दिग्गज कमठ अहि महि सिंधु भूधर डगमगे । 


युद्ध क्या है मानों वर्षाकाल में प्रकति का विलास है-- 


देखि चले सनमझुख कपि भद्दा। 
प्रलय काऊर के जनु घन घट्दा ! 
बहु कृपान सरवारि चमक्‍्कहदिं। 
जनु दस दिसि दामिनी दमक्कहिं। 
गजरथ तुरण चिकार ककोरा । 
गर्जहिं मनहूँ बकाहक धोरा । 
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कपि छंगूर विपुरू नम छाए । 
सनहूँ इन्द्र धघलु डए खुहाए । 
उठी ध्रूरि मानहूँ जल धोरा। 
बान बुन्द भू दृष्टि अपारा । 
हुडँ दिसि पवत करहिं प्रहारा। 
वञ्ध पात जनु बारहिं. बारा। 
रघुपति कोपि बात भरि छाईं। 
घायरू भट्ट निसिचर समुदाई । 
लागत बान बीर चिक्करहीं । 
धुमि धुर्मि जहेँ तहँ महि परहों ; 
खवहिं सेल जनु निर्भर बारी । 
सोनित सरि कादर भयकारी | 


कादर भयंकर रुघिर सरिता चली परम अपावनी । 
दो कूल दक रथ रेत चक्र अबत्त बहति भायावनी । 
जल जंतु गज पद चर तुरग खर विविध बाहन को गने | 
सर सक्ति तोमर सर्प चाप तरंग चमे कमठ घने । 


अन्त में राचण का चध हुआ | भगवान्‌ अयोध्या लौ£ 
शाए | उनका राज्याभिषेक हुआ। देवों का कार्य समाप्त 
हुआ | पृथ्वी पर फिर सत्य की प्रतिष्ठा हुईं। घरा-धाम 
झुवर्ग-तुल्य हो गया। 


फूलहिं' फरहि सदा तरू कानन | 
रहहिं' एक सेंग गज पंचानन ! 
खग स्ग सहज बयरु बिसराई। 
सबहि चराचर ग्रोति बढ़ाई । 
कूजहिं खग मगर नाना बृन्‍्दा। 


का ह 
शज 


लि 


अभथ चर॒हिं बन करहि अनन्‍्दा ! 
सीतल सुरभि पवन बह मंदा। 
गुंजत श्रल्ति छह्ठ चलि मकरन्दा । 
छता विट्प सांगे भ्ठु चचरहीं । 
मन भावतों घेनु पथ खबहीं। 
सल सम्पन्न सदा रह घरनी। 
त्रेता भइ कृत छुग के करनी । 
प्ररटी गिरिन्‍्ह विविध मनि खानी । 
जगदातमा भूप जग जानी ; 
सरिता सककछ बहहि बरवारी। 
सीतल अमल रवादु सुखकारी । 
सागर निज्ञ मरजादा रहहों। 
उरिहिं रतन डटन्हि नर छहहीं | 
सरसिज संकुछ सकल तड़ागा । 
अति प्रसन्न दस दिसा विभागा | 


विघ महि प्र मगझखन्हि रबि तर जितनहि काज | 
मांगे बारिंद देंहि जल शामचन्द्र के राज़ । 


इसी लिए--- 
पाई न केहि गति पतित पावन राम भजि सुनु सठमना ॥ 
गनिका अजासिर व्याघ गीध गजादि खकऊ तारे घना । 
खाभीर यवन किरात सब स्वप्चादि अति अधघरूप जे | 
कहि नाम बारक ते5पि पावन होंहि राम नमामि ते। 


भक्त कवियों में नन्ददास जी की भी रचना बड़ी 
मनोहर है। हिन्दी मे उनका अमर गीत विशेष प्रसिद्ध है ॥ 
लोगों में यह प्रसिद्ध हे कि नन्‍्ददास जी तुलसीदास जी के 


& हक 


रद 


भाई है। सभी भक्त-कवियों के सम्बन्ध मे एक ही प्रकार 
की कथा प्रचलित है। सभी के सम्बन्ध में यह कहा जाता 
है कि वे पहले किसो स्त्री के प्रेम में पड़कर अपनी बुद्धि खो 
चुके थे। उसके बाद किसी के उपदेश से या अन्य किसी 
घटना विशेष से उनके हृदय में मगवद्धक्ति का सहसा 
प्रादुशा व हुआ ओर वे रूगवान के अनन्य भक्त हो गये। इन 
कथाओं की घटनाय भले ही सच न हों, पर उउमे प्रंम ओर 
भाक्ति का यथार्थ रहरुय छिपा हैं। जब घर का' चरम लक्ष्य 
ईश्वर से मिलन होता हे तद साधना की गति रख की ओर 
'होती है। हृदय में पहले प्रेम-रस का लक्ष्य सम्भोग को ओर 
होता है. उसकी ओर चित्त का प्रेरित करने से दलता 
आर विकार उत्पन्न होते है। मनुष्यत्य दुमति को प्राप्त होता 
है। जब उसको निस्सारता हृदय में अद्धित हो जाती है। 
तब प्रेम अपने यथार्थ रूप में प्रकट होता है। तब उसका 
लक्ष्य होता है योग । जब दः:ख और वचेदना के द्वारा प्रेम का 
परिषाक होता है तब उसका रूप विशद्ध हो जाता है। 
तभी समस्त विश्व से उसका सम्बन्ध हो ज्ञाता है। काई 
खुद नहों रहता, कोई हेय नहीं रह जाता है । तब सभी को 
ओमी अपना छेता है। इसी से प्रेम का यथार्थ परिचय हमें 
होता ओर सहानुभूति में मिलता है, मायाचेश में नहीं। जिस 
अम का भाविसान निस्क्रिय मायावेश में होता हैं वह विकार 
मात्र है। सक्तन्‍-कवियाँ ने भगवद-प्रेम में आत्म-समर्पण 


ओर तल्लीनता का ही वर्णन किया है। इसका कारण यह 
है कि उन्हों ने सदेव भाव को प्रधानता दी है, मान को नहीं - 
है| भाव के अज्भुकूल तो क्रिया होगी ही । आधुनिक साहित्य 
मे क्रिया की प्रधानता है। राधा के वर्णन में प्राचीन कवियों 
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ने सर्देंव उनके प्रम-भाव को ही अद्धित किया है। परन्तु 

आधुनिक खाहित्य में अयोध्या सिंह उपाध्याय जी ने राधा 

को समाज-सेवा को विद्तार-पूर्वक लिखा है-- 
संलझा हो विविध किसने सान्त्वना-कार्य में भी । 
वे सेव। थीं सतत करती बुद्ध, रोगी जनों की। 
दीनो, हीनों, निबंछ, विधवा आदि को मानती थीं । 
पूजी जाती अ्रवति ब्नज में देवि-तुल्या अतः थीं । 
खो देती थीं कलह जनिता आधि के ढुर्गंणों को । 
थो देती थीं मलिन सन की व्यापिनी कालिमायें । 
बो देती थीं हदय-तल में बीज भावज्ञता का । 
वे थीं क्‍्लेशों-दलित गृह में शान्ति-धारा बहाती। 
आदा चौंटी, विहण गन थे बारि कौ अन्न पाते। 
देखी जाती सदय उनकी दृष्टि कीठादि में भी । 
पचों को भी न तरुगन के ये बथा तोड़ती थीं। 
जी से वे थीं निरत रहती भूतत-संवर्धना में । 
वे छाथा थीं सुनन-शिर की शाम्तिका थीं खलों की । 
कंगालों की परम निधि थीं, औदधी पीड़ितों की। 
दीनों की थी भगिनी, जननी थी अनाथाश्रितों की । 
अआराध्या थीं अवनि ब्रज की प्रेमिका विश्व की थीं। 
जैसा व्यापी दुमह दुख थां ग्रोप-गोपांगना का। 
वेसी दी थीं सदय-हृदया स्नेह की सूर्ति राधा। 
जेसी मोहों-बलित ब्रज में तामसी रात आई । 
वेसी ही वे लसित उसमें कौमुदी के समा थीं। 


परन्तु भक्त-कवियों के लिए राघा का यह आदर्श 


सचंधा चिपरीत है । यह तो उद्धव के ज्ञानोपदेश का अनुसरण 
करना है। गोपियों के लिए तो पक-मात्र कृष्ण सत्य थे, 
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बाकी सब मिथ्या। उन्हों के ध्यान में वे सदेव मग्न रहती 
थीं। उनका ,तो यह कथन था कि मथुरा में रहने वाले 
गोविन्द कोई दूसरे ही हैं। हमारे गोविन्द तो हमसे पृथक 
नहीं है, थे हम में ही हैं। वियाग की व्यथा तो उन्हे इष्ठ ही 
थी | उनकः रॉम रोम प्रेम की पिपासा से व्याकुल होकर 
पुकार रहा हे हे कष्ख हमारे हृदय में भाव घन की घदा 
छाकर रस-वर्षा न करो! हमारी समस्त देह रसना होकर 
तमको आस्वादन करना जखाहती है, वाणी होकर तुम्हारा ही 
यशोगान' करना चाहती है, नेत्र होकर तुम्हारे ही रुप को 
देखना चाहती हैं। यही नन्‍्ददास जी के प्रसिद्ध श्रमर/ गीत 
का भी उद्देश्य है ! 
ऊधव को इउपदेस सुनो ब्रज नागरी । 
रूप सी लावन्य सबे गुन आगरी । 
प्रेस धजा रस रूपिनी उपजावत खुख-पुंज । 
सुन्दर स्थाम विकासिनी नव वृन्जावन कुंज | 
सुनो ब्रज नागरी । 
कहन स्याम संदेस एक में तुम ये आयो। 
कहत समे संकेत कहूँ अवसर नहि पायो । 
सोचत ही मन में रह्चो कब पार इक ठाऊँ। 
कहि संदेस सेंदाक को बहुरि मधुपुरी जाऊँ। 
. सुनो ब्रज नागरी । 
जो उनके गुन होंय वेंद क्‍यों नेति बखाने। 
निरगुन सगुन आतमा रचि ऊपर सुख सानें। 
वेद पुराननि खोजि के पायो कितहुँ न एक । 
ग्रुन ही के गुन होहिते कहो अकासहि ठेके | 
सुनो ध्रज नागरी । 
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जो उनके गुन नाहि ओर गुन भये कहां ते । 
बीज बिना तरु जमें मोहि' तुम कहो कहां ते | 
वा शुन को पर छांह री माया द्रपन बीच ॥ 
गुन ते गुन न्‍यारे भये अमर बारि जल कीच | 
सखा सुन स्थाम के । 


प्रम जु कोई वस्तु रूप देखत हो छागे। 
वस्तु द्ृष्टि बिन कहो कहा अमी अनुराग । 
तरनि चन्द्र के रूप को गुन गहि' पायो जान । 
तो उनको भत ज्ञानिये गुनातीत भगवान । 
सुनो ब्रज नागरी | 


तरिन अकास अकास तेजमय र्यों दुराई। 
दिव्य दृष्टि को रूप भले वह देख्यो जाईं। 
जिनकी वे आंखें नहीं देखें कब वह रूप । 
तिन्‍्हें लांच क्‍यों ऊपजे परे कर्म के कूप। 
सखा सुन स्थाम के ! 
जो थुन आबे दृष्टि माँक नहिं ईश्वर सारे। 
वे सब इनतें वासुदेव अच्युत हैं न्यारे। 
इन्द्री दृष्टि विकार ते रहत श्रधोमत जोति । 
सुद्ध सख्पी जान जिय तृप्ति ज्॒ताते होति। 
सुनो बज नागरी ! 


नास्तिक जेते छोग कहा जान हिल रूपे। 
प्रगथ भालु को छांडि गछे पर छांही छूपे । 
हमरे तुम्हे रूप ही और न कक सहाय ! 
ज्यों करतल आभास को कोटिक बह्म दिखाय। 

ह द सखा सुन श्याम के । 
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ताही छिन हक भंवर कहूँते ही इड़ि आयो | 
ब्रज बनितन के गंज माहि गुंबत छबि छागो । 
चड़योी चहत पग पगनि पर अरुत कमरूदल जानि | 
मन मधुकर ऊधो भयो प्रथमहि प्रगठयों आनि' | 

मछुप को मेष घारि । 


कोई कहे के मछुप भेस उनहीं को घारयो। 
श्याम पीत गुंजार बेन किंकिन कन कारयो । 
वापुर गोरस चोरि के फिरि आयो यहि देस । 
इनको जनि मानहूँ कोऊ, कपटी इनको भेस ! 

देखि है आरसी । 


कोड कहे रे मधुप कहा तू रस को जाने। 
बहुत कुसुम पै बेठि सबे आपन सम माने । 
आापन सम हमको कियो चाहत हे मतिमन्द । 
दुविध ग्यान उपज्ञाय के दुखित प्रेम आनन्द । 


कपद के छन्‍द सी । 


कोझ कहे रे मधुप प्रेम पट पद पसु देख्यों। 
अब लो यह बज देस माहि कोड नाहीं विसेख्यो । 
हे सिंग आनन उपर रे कारो पीरो गात | 
खल अमृत समा मानही अमृत देखि डरात | 

द बादि यह रसिकता । 


को४ कहे. रे मधुप ग्यान उलठों है आयो। 
मुक्ति परे जे फेरि ठिन्‍्हे पुनि करम बतायो ॥ 
चेद उपनिषद सार जे मोहन यगुन गहि लेत । 
तिनके आतम शुझ करि फिरि करि स॑ंथा देत । 

द जोग चटसार मैं | 
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जो ऐसी मरजाद देखि मोहन को ध्यावें। 
काहि न परमाननद प्रेम पद पी को पाये । 
ग्यान जोग सष करम ते प्रेम परे ही साँच। 
यों यह पटतर देत हो हीरा आगे काँच। 
विषमता बुद्धि की । 

धन्य धन्य जे लोग भजत हरि को जो ऐसे ॥ 
अस जो पारस श्रेम बिना पावत कोड कैसे । 
मेरे या रूघु ग्यान को डर सय कहयो उपाध । 
अब जान्यों ब्रज प्रेम को छदत न आधो आध | 
क्षुथा श्रम करि थे ! 

करुता झई रसिकता है तुम्ही सब भूठी । 
जव ही ज्हों नहिं छखो तबहि लो बाघी मूठी । 
में जानयो बज जाय के तुम्हरों निदंथ रूप। 
जो तुमको अबलम्ब ही बाकों ये तो कूप। 
कोन यह धर्म है। 

पुनि पूनि कहें जु गाय चलो वृन्दावन रहिये। 
प्रेम पुज्ञ को प्रेम जाय गोपित सेंग लरूहिये। 
ओर काम सब छाँड़ि के उन छोगन सुख देहु। 
नातरु दृव्यो जात हे श्रव ही नेह सनेहु। 
करोगे तो कहा । 

सुनत सखा के बेन नेन भरि आये दोऊ। 
विवस प्रेम श्रावेस रही नाहीं सुधि कोऊ। 
रोथ रोम प्रति गोषिका है रहे साँवल यात | 
कल्प तरोझृह साँवरो ब्रज बनिता भ्रईं पात । 
बलहि श्रंग भ्रग ते । 





पञ्मम परिच्छेद 
[१] 


तने ही चिद्वानों की राय है कि जातीय 
है 200, थः अभ्युद्य से हो खाहित्य का अभ्युद्य 
है 5 है| होता है। भारतीय इतिहास में गुप्तचंश 

5 कि /| और श्रीहर्ष के काल में साहित्य की ज्ेसी 
उन्नति हुई वेसी ही उन्नति देश के ऐश्वर्य 
2 में हुई। परन्तु इस मत का समर्थन किसी 
पकार नहीं किया जाता। बात यह है कि जब किसी युग में 
किसी देश की ज्ञातीय आत्मा जागृत होती है तब देश में 
एक नवीन शक्ति फैल जाती है। यह शक्ति कितने ही रूपों 
में प्रकट होती है | हिन्दी साहित्य के आदिकाल में हिन्दू- 
साम्राज्य का गोरव नष्ट हो गया था। हिन्दू ज्ञाति ने 
मुसलमानों का आधिपत्य स्वीकार कर लिया था। परन्तु 
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यह बात हमें नहीं भूल जानो चाहिए कि मसुखलमानों के 
शासन-काल में भारतीय ऐश्वय पर भारतीयों फा ही आध्िपत्य 
था। देश घन-धान्य से पूर्ण था। हिन्दू-समाज में जो जीवन- 
घारा वह रही थी उसकी गति भें मुसलमानों के शासन- 
काल में कोई चाघा नहीं हुई। राजनेतिक क्षेत्र में उत्क्रान्ति 
होने पर भी भारतीय समाज उससे क्षुब्ध नहीं हुआ। सच 
तो यह है कि जब जब भारतवर्ष पर विदेशियों का आक्रमण 
हुआ है तब तव उसने अपनी सत्य-साधना को एक नये ही 
रूप में प्रकट किया है। इसी से हम देखते हैं कि मुसलमानों 
के शासन-काल में ही हिन्दी साहित्य की विशेष वृद्धि हुई 
है। पर हमे यह बात नहीं भूलनी चाहिए कि भारत पर 
सुसलमानों का श्राधिपत्य स्थापित नहीं हो गया। समझ्त 
हिन्दू जाति ने--विशेषकर राजपू्तों और मराठों ने--बड़ी 
इृढ़ता से उनका आक्रमण रोका था। मुसलमानों का पहला 
आक्रमण सन्‌ ६६७ ईस्वी में हुआ। उस रूमय मुसलमान 
मुलतान तक ही आकर लोट गए । उनका दूसरा आक्रमण 
सन्‌ ७११ में हुआ । तब उन्होंने खिधु-देश पार अधिकार कर 
लिया था। परन्तु कुछ समय के बाद राजपूर्तों ने उनको वहां 
से हटा दिया । इसके बाद महसू द्‌ गजनबोी का आक्रमण हुआ। 
उस समय भी मुसलमानों का प्रभ्भुत्व यहां स्थापित नहीं हुआ 
सन्‌ ११६३ से मुसलमानों का शाशन-युग-प्रारम्भ हुआ | उत्तर 
भारत में उनका साम्राज्य स्थापित हो जाने पर भी दक्षिण 
में हिन्दू साम्राज्य बना रहा। विजयनगर का पतन हो जाने 
पर कुछ समय के लिये समग्न भारत पर से हिन्दू साम्राज्य 
'का लोप होगया | परन्तु सचहवीं सदी में मरहठे प्रबल हुए . 
और अन्त में उन्होंने फिर हिन्दू साम्राज्य की स्थापना की। 
इसी समय अंगरेजों का प्रभुत्व बढा ओर कुछ ही समय में 


११७ 


हिंदू और मुसलमान दोनों को अँगरेजी का आधिपत्य स्वीकार 
करना' पड़ा | 

यद्यपि भारतवर्ष भ मुसलमानों का साम्राज्य सन्‌ 
११६४ से प्रारभ्मभ होता है तथापि कितने ही मुसलमान 
साधक और फकीर इन आऊऋमणकारियों के पहिले ही यहां 
आ चुके थे | आठवीं सदी में जब मुसलमानों ने भारत का 
एक भाग चिजय कर लिया तब तो हिन्दुओं ओर मुसलमानों 
में घनिष्ठता हो गई | उस समय मुखलमानों का अभ्युदय 
बढ़ रहा था। बगदाद विद्या का केन्द्र हो गया था। कितने 
ही भारतीय विद्वान खलीफा के दरबार तक जा पहुंचे | 
यहां उन लोगों की बदौलत संस्कृत के कितने ही श्रन्थरल्नों 
का अनुवाद अरबी-माषा मे हुआ | भारतवर्ष में मुसलमानों 
ने केवल अपनी प्रशुता ही स्थापित नहीं की किन्तु अपने 
धर्म का भी प्रचार किया। तभी हिन्द ओर मुसलमान का 
विरोध आरम्भ हुआ | इस घिरोध को दूर करने का सबसे 
शशिक प्रथत्ष किया कबीर ने | कबीर ने देखा कि भारतवप 
में हिंदू ओर मुसलमान का विरोध बिलकुल अस्वाभाविक है |. 


कोई हिंदू कोई तुरक कहावे एक जमीं पर रहिये । 
वही महादेव वही सुहम्मद ब्रह्मा आदम कहिये ॥ 
बेद्‌ किताब पढ़ें वे. कुतबा थे मोछाता के पांड़े। 
विगत विगत के नाम धरायो यक मांटी के भांड़े ॥ 


(कबीर हिन्दू ओर मुसलमान दोनों का हाथ पकड़ कर 
एक ही पथ पर ले जाना चाहते ह४/2 ! परन्तु दोनों इसका विरोध 
करते थे । कबीर को उत्तकी इस सता पर इस धर्मान्धता-पर 
आ्रएचय होता था | उन्होंने देखा कि इस विरोधाश में पड 
करः दोनों नष्ट हो ज्ञायंगे। 
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साथो देखो जग बीराना । 
सोच कहो तो मारन धावे छूटे जग पतयावा 
हिन्दू कहत हे राम हमारा, मुसलमान रहिमाना । 
आपस में दोउ छरि छरि मृये मरस न काहू जाना 
हिन्द दया मेहर की तुरकन, दोनों घट सो त्यागी । 
वे हाल वे भटका मारे, आग दोऊू घर लागी 
या विधि हँसत चछत हैं हमको आप कहावे स्थाना 
कहेँ कबीर सुनो भाई साथो, हनमें कोन दिवाना। 


स्वदेश की कब्याण कामना से प्रेरित हों! कबीर उस 
पंथ को खोज निकालना चाहते थे जिस पर हिंदू ओर 
मुसलमान दोनों चल कर अपनी आत्मोन्नति कर सके। 
प्र *् ऊ, ७ ५ 
परन्तु हिंदू एक आर जा रहे थे ओर मुसलमान ठीक उसके 
विपरीत जा रहे थ। कबीर ने उनको चेतावनी दौ-- 
अरे इन दोऊझ राह न पाईं। 
हिन्दू की हिन्दुवाई देखो तुरकन की तुरकाई | 
कहें कबीर सुनो भाई साथो कोन राह हे जाई ॥ 
इसीलिए कबोर ने हिंदू की हिंदुबवाई ओर तु्क की 
तरकाई दोनों का छोड़ दिया । 
हिंदू हुँ तो में नहीं मुसलमान भी नाहि। उन्होंने 
दोनों को एक ही द्वष्टि से देखा--- 
सम दुष्टी सतगुरु किया मेटा सरमा विकार । 
जहंँ देखों तहँ एक ही साहेब का दीदार ॥ 


सम दुष्टी तब जानिये सीतक समता होय | 
सम जीवन की आतमा रूख एक भी सोथ ॥ 
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कबीर का प्रयास व्यर्थ नहीं हुआ । हिन्दू और 
मुसलमान सम्मिलत होने की ओर अग्नसर हुए। भाषा के 
क्षेत्र में इनका सम्मिलन बहुत पहिले हो चुका था। अमीर 
खुसरो ने इस कवि ता की नींव को दृढ़ किया। हिदी मे 
कागज पन्न, शांदो व्याह खत-पत्र आदि शब्द उसी समस्मिलन 
के सूचक हैं । इसके बाद जायसी ने मुसलमानों को 
हिंदी-सा हित्य;में सॉन्दर्य का दर्शन कराया | 
तुरकी अरबी हिन्दवी भाषा जेती आहि 
जेहि मंह मारग ग्रेम कर सबे सराहें ताहि 


मालिक मुहम्मद का प्रसिद्ध अन्ध पद्मावत है। उसमें 
पद्मावती और राजा रलसेन की प्रेम कथा वर्णित है। परन्तु 
उस प्रेम कथा में परम तत्त्व छिपा हुआ है--- | 
मैं एहि अरथ पंडित नह ब्का। 
कहा कि हम्ह किछु और न सका । 
चौदह भुवन जो तर उपराहीं । 
ते सब मनुष के घट माहीं।! 
तब चित उर मन राजा कीन्हा । 
हिय सिंघल बुधि पदमिनि चीन्हा । 
गुरु सुभ जेइ पंथ देखावा। 
बिल्चु गुरु जगत को निरगुन पावा । 
नागमती यह दुनिया धंधा। 
बाँचा सोइ न पएृद्धि चित बंधा। 
राघव दूत सोइ सैतानू । 
माया अछाउदीं सुल्तान । 
प्रेम कथा एडि भांति विचारहु । 
बृक्ि लेहु जो बूक्के पारहु। 
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अर्थात, मेंने जब इस कथा का अर्थ परिडतों से पूछा 
तब उन्होंने कहा हमे तो दूसरा और कुछ खू्ता। मनुष्य के 
शरीर में चोदहों शुवन विद्यमान हैं।शरीर ही चित्तोर हे 
ओऔर उस तन रूपी चित्तोर गढ़ का राजा मन है। हृदय 
सिंघल है जहां ईश्वर से मिलाने बाली चुद्धि पश्चिनी का जन्म 
हुआ था। मार्ग-प्रदर्शक गुरु खुआ है । विना शुरू किसे ईश्वर 
की प्राप्ति संभव है । नागमती संघल का जाल है। जो इसमें 
वद्ध नहीं हुआ उसी का कल्याण है। राघव चेतन शैतान है 
झौर अलाउद्दी न ही माया है। 


परन्तु पद्मावत का कितना ही गूढ़ अर्थ क्यों न हो, 
चर्णन मे कथा रस का व्याघात कहीं नहीं हुआ है। फ़कीरों 
का गुप्त अ्न्थ होने पर भी पदमावत में वे सभी गुण विद्यमान 
हैं चिसके कारण कोई भी कथा लोक प्रिय होती है | जायसी 
को अपनी रचना पर विश्वास था। थे जानते थे कि उनकी 
यह कथा साहित्य की स्थायी सम्पत्ति हे । 


मुहमद्‌ कबि यह जोरि सुनावा । 
सुना सो पीर प्रेम कर पावा। 
जोरी छाइ रकत के लेई। 
गाढ़ि श्रीति अपनन्ह जलसेई । 
को मैं जानि गीत श्रस कीन्हा। 
सक यह रहे जगत महँ चीन्हा। 
कहां सो रतन सेन अरब राजा | 
कहाँ सुआ श्रस बुधि इपराजा । 
कहां अ्रक्ताउदीन सुलतानू । 
कह राधव जेई कीन्द् बखानू । 
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कह सुरूप पदमावति रानी । 
कोई न रहा जग रही कहानी । 
घनि सोई जग कीरति जास। 
फूल भरे पे मरे न वास । 


केह मं जगत जप बचा केह न छीनह जस मोछ। 
जो यह पढ़े कहानी इम्ह सबरे दुर बोल। 


वृद्धावस्था मे जायसी को कदाजलित्‌ विशेष शारीशिक.: 
कष्ट हुआ उसके सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है-- 


मुहमद्‌ पिरिध बेस जो भई। 
जोवन हत सो अवस्था गई। 
वलू जो गएव के खीन सरीरू | 
दिष्टि गई नेनहिं देह नीरू। 
दसन गए के पचा कपोलछा | 
अनः गए अनरुच देइ बोला । 
बुधि ज्ञो गईं देह हिय बौराई। 
गर्व गएुउ सरहुँत सिर नाई। 
सरवन गए केसहि देह मना। 
जोवन गयय जीति लेइ जूचा । 
जीलहि जीवन जोवन साथा । 
पुनि सो मीचु पराएणए हाथा! 


विरिध जो सीस डोकावे सीस घुने तेहि रीस | 
बूढ़ी काऊ होहु तुम्ह केइ यह दीन्हि असीस ॥ 


जायसी शेरशाह के शासन-काल में हुए थे। शेरशाह 
के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है-- 
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सेर साहि देहकी सुलतातनू | 
चारिड खंड ते जस भानू । 
ओही काज छात ओ पाठा । 
सब राजे भुईं घरा लिलादा । 
जाति प्र ओर खांड़े सूरा। 
श्र बुधिवस्त सबे गुत पूरा। 
सर नबाए नबखंड  बई। 
सातड दीप हुनी सब नई। 
तहँ ऊगि राज खड़शा करि लीनहा । 
इस कंदर जुऊलू करन जो कीन्हा । 
हाथ सुलेमा केरि अंगूठी । 
जग कह दान' दीन्ह भरि मृठी | 
श्री श्रति गरू भूमि पति भारी | 
देकि भूमि सब गिरिहें संभारी | 


दीन्ह असीस मुहम्मद करह्ु जुएहि जुग राज | 
बादशाह तुम जगत के जग तुम्हार सुहताज ४ 


कथा की दृष्टि से पद्मावत हिन्दी का एक श्रेष्ठ 
काव्य-ग्रंथ है! हिंदी में उसकी प्रचार-वृद्धि हे 
होने का एक कारण यह' है कि उसमे हिंदू जाति की विजय- 
गाथा वर्णित नहीं है। तो भी ज्ञिन जिन स्थलों में लोकिक- 
भावों का चित्रण हुआ! है वे अत्यन्त मनोहर हैं। कहा 
जाता हैं कि उनके 'बारहमासा को फकीर गाते फिरते 
थे | उसी के एक दोहे को सुनकरअमेठो के राजा मुग्ध हो 
गये ओर उन्होंने जायसी को बुलाकर बड़े आदर पूर्वक 
रुख[-- 
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चढ़ा असाढ़ गगन घन गाजा। 
साजा विरह दुनद दल बाज़ा। 
धरम साम थोरे घन धाये। 
सेत घना वग्शर्पाति देखाये। 
खडग बीजु चमके चहुं ओरा । 
बुन्द बान बरसहि घन घोरा। 
भोनई घटा आई चहेँ फेरी । 
कस उबार मदन दें, घेरी । 
दाहुर मोर कोकिझा पीऊझ । 
गिरे बीज्ु घट रहे न जीऊ । 
पुष्प नखत सिर उपर आया । 
हों बिनु नाह मंदिर को छावा । 
अदा छाग कागि भुई लेई । 
मोहिं बिचु पि.ए को आदर देई' । 


जिन्ह घर कंता ते सुखी तिन्ह गारों ओऔ गय॑। 
कन्त पियारा बाहिरे हम सुख भूछा खबे । 


सावन बरस मेह अति पानी। 
भरनि परी हों विरह भुरानी । 
लाग पुनरवसु पीए न देखा । 
भह वाहरि कहं कंत सरेखा । 
रकत के आंसु परहिं मुहँ हटे | 
रेंगि चछीं जस बीर बहूटी । 
सखिन्ह रचा पिउ संग हिंडोलां | 
हरिपरि भूमि कुसंभी चोला । 
 हिय हिंडोल अस डोले मोरा | 
विरह भुछाइ देह ककमोरा । 
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बाद अस्ृक अथाह गेभीरी ॥ 
जिए बाउर भा फिरे भंभीरी । 
जंग जल बढ़ जहाँ लऊूगि ताकी । 
भोरि नाव खेवक बिनु थाको। 


परवत समुद अगम बिच बीहड़ पन मन ढाँख । 
क्िमि के भेटों कन्त तुम्ह ना मोंहिं पांव न पांख । 


भा भादोौं हुभर श्रतिभारी । 
कैसे भरों रेनि अंधियारी । 
मंदिर सन पिड अनते बसा। 
सेज नागिनी फिरि फिरि डसा । 
रहीं अकेलि गहे एक पादी । 
मैन पसारि मरों हिय फाटी । 
चमक बीजु घन गराज तरासा | 
विरह काल होहइ जीड गरासा । 
वचरसे मधा भककोरि ऋकोरी | 
मोरि दुइ नेन चुबें जस ओरी। 
धघनि सूखे भरे भादों माहाँ। 
अबहुं न अ्रयन्हि स्रींचेन्हि नाहां । 
पुरवा छाग भूमि जल पूरी। 
अक जवास भई तस फूरी। 


जछ थक भरे अपूर सब धघरति गगन सिलि एक | 
धनि जोवन अवगाह सह दे छूड़न पिछ टेक । 
छाग कुँवार नीर जग घटा। 
अब आउ कन्त तन फटा। 
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तीहि देखे. पिछ पलछुहें कथा ! 
उतरा चित्त यबहुरि कल मसथा! 
चिन्ता मित्र मीन कर आवबा। 
पपिहा पीडउ प्रुकारत पावा। 
बआ अगस्त हस्ति-धन गाजा। 
तुरये पलानि चढ़े रन राजा । 
स्वाति बूँद चातकमुख परे । 
सम्नुद सीप भोत्ती सब भरे । 
सरवर संवरि हंस चलछि आये ! 
सारस सुरलहिं खेंजन देखाये । 
भा परगाल काल बन फूले। 
कन्त न फिरे विदेसहि भूले। 


विरह-इस्ति तन सारे घाय करे चित च्ूश। 
वेगि आइ पिड वाजहु गाजहु होह सदूर । 


कातिक सरद चंद उजियारी | 
जग सीतलछ हों विरहे जारों। 
चोंदह करा चांद परगासा | 
जनहूँ जरें सब धरति अकाशा । 
तन मन सेज करें अगि दाह ! 
सब कहे चंद भएउ मोहि राहु । 
चहूँ' खए्ड छागे अंधियारी । 
जी घर नाहीं कन्त पियारा । 
अबहू' निठुर आउ एहि बारा | 
परब देवारी होइ संघारा। 
सखि भूमक यावें अ्रंग मोरी । 
हों कराते विछुरी मोरि जोरी । 
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जेहि घर पिछ सो सनोरथ पूजा । 
मो कहें विरह सबति दुख दूजा । 
सख्वि सानें तिह्हार सब गाइ देवारी खेलि । 
हों का गावों कनन्‍्त बिनु रही छार सिर मेलि । 
अगहन दिवस घटा निसि बाढ़ी | 
दूभर रेनि जाइ किमि गाढ़ी। 
धबर्धान विरह दिक्‍स भा राती । 
जरों विरह जसु दीपक बाती । 
कांपे. हिया जनावे सीऊ । 
तो पे जाइ होइ सग पीऊ। 
घर धर चीर रचे सब काहू। 
मोर रूप रंग लेइगा नाहू। 
परकटि न बहुरा गा जो शिछोई । 
अब हूँ फिरे फिरे रंग सोई। 
वज्धञ आगिनि बिरहिनि हिय जारा । 
सुलछुगि सुछुगि दगचे हो छारा | 
यह दुख दगध न जाने कन्तू । 
जोवन जनम , करे भस मन्‍्तू | 
पिड सों कहेहु सं॑देसड़ा हे भोरा हे काग 
तो घनि बिरहे जरि झुई तेहिक घुर्वाँ हम छाग ॥ 
पुूस जाड़ घर पर तन काँपा। 
सुरुञ जाइ लंका दिसि चाँपा। 
चिर॒ह बाढ़ दारुन मा सीऊ। 
केंपि कैंपि सरों लेइ हरि जोऊ । 
कन्‍्त कहाँ छागों ओहि हियरे । 
पंथ अपार सूक नहिं तियरे। 
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सॉर सपेती आये जूड़ी। 
जानेहु सेज हिंवचर् बूड़ी ॥ 
चकई निसि विछुरे दिन मिला | 
हों दिन राति विरह कोकिला। 
रैनि अकेलि साथ नहिं सखी | 
केसे जिये. विछोही पखी । 
विरह सचान भएउ तब जाड़ा। 
जियत खाद ओ मुए न छांड़ा । 


रकत ठुरा मास गरा हाड़ सएउः सब संख | 
धनि सारस होइ ररि मुईं पीएउ समेटहि पंख 


लछागेड माध परे अब पाछा । 

विरदाा कार भएुड जड़काऊरा । 

पहल पहल मन रूई झाँपे | 

हहरि हहरि अधिकों हिय्न कांपे । 

आई सर होह तपु रे नाहा। 

तोहि बिनु जाड़ न छूटे माहा । 

एहि. माँह उपज रस म॒छ । 

तू सों भॉर मोर जोबन फूछू। 

नैन चुबदिं जस सहवट नीरू। 

तोहि बितु अंग छाग सर चीह | 

टप टथ बूँद परहिं जस ओला | 

विरह पवन होई भरे भोछा। 

केहिक सिंगार को पहरू पटोरा । 

जीउ न हार रही होह होरा। 
तुम बिनु कांपे धनि हिया तन तिन उर भा डोल ' 
तेहि पर विरद्द जराइ के चहे उड़ाता को । 
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फायुन पवन भककोरा बहा । 
चौगुन सीड जाई नहिं सहा । 
तन जल पियर पात भा मोरा । 
तेहि पर विरद्द देह ऋकमोरा। 
तरिवर मर्राह करदिं बन ढाखा। 
भई आनन्द फूछ फरि साखा। 
करहिं. बनसपति हिग्रे उलास । 
मो कहँ भा जग दुन उदास । 
फाश करहिं सब चांचरि जोरी | 
मोहिं तन छाइ दीनिह जस होरी । 
जो पे पीद जरत अ्रस पावचा। 
जरत मरत मोंहि रोष न श्रावा । 
राति दिवस बस यह जिडउ मोरे । 
छरूगों निहोर कन्‍्त अब तोरे। 
यह तन जारों छार के कहीं कि पवन डड़ाव। 
मकु तेहि मारग बड़ि परे कन्त घरे जहं पाच। 
चैत बसन्‍ता होह . घमारी । 
मोहिं लेखे खंसार उनजारी । 
पंचम विरह पंचसर भारे । 
रकत रोइ सगरों बन॑ द्वारे। 
बृड़ि उठे सब तरिवर पाता। 
भीजि. मजीठ देसुबन राता | 
बौरे आराम फरे अब छागे। 
अबहु आन धर कन्त अभागे । 
सहल भाव फूली बनसपती । 
मधुकर ध्रूम दि संवरिं माछती। 
#, 40 
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मोकहं फूछ भए सब कांटे । 
दिस्टि परत जस लागहि चांटे । 
करि जोवन भए तारंग साखा। 
सुआ विरह अब जाइ न रखा । 
घिरिनि परेवा होइ पिड आड़ वेगि यह हूदि। 
नारि पराये हाथ हे तोहि ब्िनु पावन छूटि। 
भा वैत्वाल तपनि श्रति छागी । 
चोआ चीर चंदन भा आगी। 
सुरुज जरत हिवंचलछ ताका। 
विरह-बनागि सोंह रथ हांका। 
जरत बजागिनि करू पिउ छांहा। 
झाह बुकाउ अंगारनह साहा । 
तोहि दरसन दोह सीतर नारी। 
आाद आगि तें कस फुलवारी। 
लारि्श जरे जरे जस भारू। 
फिरि भूंजेसि २ तजिज न बारू। 
सरवस हिया घटत निति जाई। 
हुक हुक होह के बिहराई। 
बिहरत हिया करहु पिउ टेका। 
दीठि दर्वेगगागा मेखहु एका। 


केवल जो बिगसा मानसर बिनु जल गएडई सुखाह । 
झअबहुँ बेलि फिरि पक हे जो पिठ सीाँचे द्याइ ॥ 
जेद जरे जग चले छुवारा। 
उठहिं बबंधर परहदि अंगारा। 
विरह गाजि हनुवंत टोइ जागा। 


लंका दाह करे तनु छागा। 
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चारिहु,. पवन भकोरे श्ागी। 

लंका दाहि. पलेका छागी। 

दृहि भह् साय नदी कालिन्दी । 

विरहक आगि कठिन अति मनन्‍्दी । 

उठे आगि औ श्रावैे आँधी । 

नेत न सूझ मरों दुख बांधी। 

अधजर भउज माँसु तन सखा। 

लागेडउ विरह कार होह भूखा । 

मांसु खाइ श्रव हाडन्ह छागे। 

अबहुँ आउ आवत सुनि भागे। 
गिरि, समुद्र, ससि, मेघ, रवि सहि न सकहिं वह श्रागि । 
मुदमद सती सराहिए जरे जो अस पिंड छागि। 


मलिक मुहम्मद्‌ जायसी केवल कवि नहीं थे, साधक 
भी थे। हिंदू ओर मुसलमान दोनों उनकी पूजा करते थे। 
कितने ही लोग उनके शिष्य थे । अतएब यह कहना नहीं होगा 
कि हिंदी भाषा में रचना कर उन्होंने मुसलमानों को हिन्दू 
जाति से पेम करने की शिक्षा दी । जायसो के धारमिक विचारों 
का आभास उनके अखराबट से मिलता है। अपने धर्म पर 
अविचल रह कर भी कोई दूसरे के घर्म को श्रद्धा की द्वष्टि 
से देख सकता है। यही नहों, किन्तु वह उसमे सत्य का 
यथार्थ और अप्निन्न रूप देख सकता है। यह बात जायसी 
की छत्ति से प्रकट होती है। हिंदू भी मुसलमानों की तरह 
ईश्वर की सन्‍्तान हैं। यही नहीं, उनका भी घर्म ईश्वर प्रदत्त 
है। अतएव वे हमारी घृणा के पात्र नहीं हैं ! 
तिन्‍्ह' संतति' इपराजा भांतिहि भांति कुछीन । 
हिंदू तुरक दुनों भये अपने अपने दीव ॥ 
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जायसी ने जो शिक्षाय दी हैं उनमे एसी कोई शिक्षा 
नहीं हे जिसे कोई हिंदू अस्थीकार कर सके। ईश्वर की सर्च 
व्यापकता पर उन्होंने कहा है । 


जस तन तस यह घरती जस मन तइस अकास । 
परम हंस तेहि मानस जहस फूलछ मेंह बाल । 


हे जो उसका दर्शन करता चाहते हैं उन्हें अपने मन को. 
संदेव स्वच्छु रखना चाहिये | 


तन दरपन कहें साजु दरसन देखा जो खहय। 
मनसों लीजई माजि, महमद निरमर दहोइ दिआ। 


उन्होंने एकत्ववाद की स्देच शिक्षा दी है--- 


एंक कहत दुद होय दुइसे राज न चल सकई। 
बीच ते आपहु खोय महमद एकाम्र होह रहड । 


भोग्य और भोक्ताओ में भी उन्होंने कोई भिन्नता नहीं 
देखी है-- 
सब जगत दरपन कह्ट लेखा। 
आपुहि दरपन आपुहि देखा । 
आपुहि बन अउ आपु पसखेरू। 
आ्रापुहि सडक्मा आप अटहेर। 
आपुद्दि पुहुप फूछ-बन फूले। 
आापूदि भेंवर बास-रस भूले । 
आपुदि फल आपुहि रखवारा। 
आपुहि सोरस चाखन द्वारा। 
झापुदि घटधट मेंह मुख चाहइद। 
झापुद्दि आपन रूप सराहद। 
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आपुद्धि कागद आपु मसि आपुषि लेखन हार । 
आपुरद्दि लिखनी आखर आपुहि पंडित अपार | 

जिस आन्दोलन के प्रवर्तक कबीर थे उसकी पुष्टि 
जायसी के समान छुसलमान साथकों और फकीरों ने की । 
भारत में राजकीय सत्ता स्थापित करने के लिए हिन्दू और 
मुसलमान दोनों प्रयथल करते रहे। परन्तु देश में दोनों का 
स्थान निद्ष्टि हो चुका था। भारत मे मुसलमानों का उतना 
ही सम्बन्ध होगया जितना हिन्दुओं का। प्रतिहन्दी होने पर 
भी इन दोनों के धर्मा का प्रवेश भारतीय सभ्यता में हो गया । 
हिन्दी और फारसी से उर्दू की सृष्टि हुई। उसी प्रकार हिन्दू 
और मुसलमान की कला ने मध्ययुग में एक नवीन भारतीय 
कला रुषथ्टि की। देश में शान्ति सी स्थापित हुई कृषकों 
का कार्य निर्विन्न हो गया। व्यवसाय और वाणिज्य की 
वृद्धि होने लगी | देश में नवीन भाव का यथेष्ठ प्रचार 
हो गया। अकवर के राजत्व काल में इसका पूरा प्रभाव 
प्रकट हुआ । उसके शाशन काल भें जिस साहित्य 
ओर कला की सृष्टि हुई उसमें हिन्दू और मुसलमान का 
वयवधान नहीं था | अकबर के महामन्त्री अवुलफ़ज़ल ने 
एक हिन्दू-मंद्रि के लिए जो लेख उत्कोर्ण कराया था उछका 
भावाथ यह है-हे ईश्वर सभो देव-मंदिरों में मनुष्य तुम्दीं को 
खोजते हैं, सभी भाषाओं में मनुष्य तुम्हीं को पुकारते हैं। 
विश्व ब्रह्म-त्रह्मगाद तुम्हीं हो ओर मुसलमान तुम्हीं हो । 
खभी धर्म एक ही बात कहते हैं कि तुम एक हो; तुम 
अद्वितीय हो । मुसलमान मस्ज़िद्दों मे तुम्हारी प्रार्थना करते 
हैं ओर इसाई गिरजाघरों में तुम्हारे लिए घंटा बजाते हैं। 
एक दिन में मस्जिद जाता हूं और एक दिन गिर्जा। पर मंद्रि 
मौदिर में में तुम्हों को खोजता हैँ। तुम्हारे शिष्यों के लिए 


श् 


सत्य न तो प्राचीन है ओर न नवोन। अवुलफ़ुज़ल का 
यह उद्गार मध्ययुग का नव सन्देश था। मुगलो के शाशन 
काल मे हिन्दी साहित्य की जो श्रो वृद्धि हुई उसका कारण 
यही है कि उस समय सुसलमान भारत को स्वदेश समभमने 
खगे थे। न तो हिन्दुओं ने तत्काल्लीन राजभाषा को उपेक्षा 
की ओर न मुसलमानों ने हिन्दी साहित्य की। उस समय 
वेष्णव सम्प्रदाय के आचार्यों ने धार्मिक विरोध को भी 
हटाने की चेष्ठा की । कितने ही सुसलमान साधक भ्रीकृष्ण 
के उपासक हो गये । 


राजनीति के क्षेत्र में हिएपू ओर मुसलमान जाति का 
विरोध नहीं दूर हुआ। समाज के क्षेत्र में भी दोनों का 
संघर्षंण बना रहा । तो भी साहित्य के क्षेत्र मे दोनों ने 
सत्य को अहण करने में संकोच नहीं किया। इसी चिरंतन 
खत्य के आधार पर इसी छेक्यमूलक आध्यात्कि आदर्श 
की भिक्ति पर भारत ने अपनी ज्ञातीयता की स्थापना की 
है। इस जातीयता में समी जातियां अपने अस्तित्व को 
स्थिर रख सकतीं हैं। इसमें सम्मिलित होने के लिप. 
हिंहुओ ने अपना हिंदुत्व नहीं छोड़ा ओर न मुसलमानों 
ने अपने धामिक ओर सामाजिक संस्कारों का परित्याग 
किया। परन्तु इन दोनों का मिलन अनन्त सत्य के मँद्रि में 
हुआ जहां बाह्य आचार व्यवहार ओर. ऋरृत्रिम जाति-भेद के. 
बंधन से मल्ुष्य जाति की एकता भिन्न नहीं होती । 


(२॥ 


इतिहासज्ञों का कथन है कि मुग़लों का शासन काल 
हिन्दी साहित्य के लिए स्वर्ण-युग है। इसमें सन्देह नहीं 
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कि भुगल बादशाहों ने हिन्दी साहित्य के प्रति अनुराग 
प्रदर्शित किया । कहने की ज़रूरत नहीं कि उन्हीं का अनुकरण 
कर अन्य विद्या-रखिक श्रीमानों ने भी हिंदी कवियों का 
सत्कार किया । श्रीमानों की संरक्षकता में हिंदी साहित्य को 
वृद्धि तो हुई किन्तु कवि 'जनता के प्रतिनिधि नहीं रह सके | 
काव्य-कला के विख्यात कथि और शास्त्रों के मर्मश पशिडत 
सर्वलाधारण से पृथक्‌ होकर राज़सभा के आभूषण हो 
गये । राज चिन्हों मे उनकी गशना होने रूगी । भक्त कवियों 
ने प्रेम का जो आदर्श, सोन्दर्य का जो रूप स्थापित कर 
दिया था वही उनकी कला का विषय हो गया। भक्त कवियों 
ओर राज कवियों की रचनाओं में जो भेद है वह विलकुल 
प्रत्यक्ष है। भेद आदर्श में नहीं है, भेद आत्मानुभूति में है । 
एक में सत्य अधिक है और दूसरी में कल्पनां। एक में भाव 
है ओर दूसरो में आवेश | एक में अनुराग है ओर दूसरी 
में बिलास' है। एक में त्याग है और दूसरी में भोग है। 
एक में स्थिरता है और दूसरो में चश्चलता है। भ्री ऋष्ण के 
चरिच्र-द्वारा मानव-जीवन के सभी सावों का सूक्ष्म तिस्लेषण 
होने. लगा । मनुष्य-जीवन में सौन्दर्य का जितना उच्च 
विकास हो सकता है वही कवियों का लक्ष्य हो गया। 
शारीरिक सौन्दर्य मे कवियों ने नख से शिखा तक का वर्णन 
किया है। प्रेम की भिन्न सिन्न अवस्थाओं का वर्णन करते 
समय उन्होंन परकीया के प्रेम को भी स्थान दिया | जीवन से 
कंला का पार्थक्य हो गया । कल्ना ने अपना एक पृथक्‌ स्थान 
ही निर्देष्ठ कर लिया। हिन्दी साहित्य में कल्ला का जो रूप 
स्फुट हुआ वही तत्कालीन फारसी उद साहित्य में भी पत्यक्ष 

। अकबर के शासन काल में हिन्दू और मुसलमान दोनों ने 
मिलक्रर एक ही कला की सृष्टि की और दोनों ने उसकी 
उन्नति की । 


श्र 


हिन्दी में रहोम कवि के दोहे बड़े प्रसिद्ध हैं। उनमें 
नीति की शिक्षा दी गई है पर उनमें कवित्त-कला का यथेष्ठ 
परिपाक हुआ है। रहीम ने आचारय के आसन पर बेठकर 
लोगो को कर्तव्याकतब्य की शिक्षा नहीं दी है | उन्होंने अपने 
जीवन-सागर का मथन कर अनुभूति द्वारा जो अश्गुत प्र 
किया है उसे संसार को दे डाला है। उन दोहों में कहीं 
उल्लास है, कहीं गृह व्यथा है, कहीं दर्भ हे, कहीं तिरस्कार 
है कहीं आधेय है, कहीं निराशा है, कहीं भक्ति है और कहीं 
उपहास है । हिन्दी में विहारी के भी दोहे प्रसिद्ध हैं ओर बन्द 
के भी | बिहारी के दोहों में केवल कला का चमत्कार है और 
बृन्द कवि के दोही में केवल साधारण नीति की साधारण 
बाते हैं। परन्तु रहीम के दोहों में सत्य जीचन के रख से 
युक्त होकर झलक रहा है। बिहारी ओर बृन्द्‌ कवि अपनी 
रचनाश्रों में छिप गये हैं। उनकी अन्तरात्मा का दर्शन हम कहीं 
कहीं द्स-पांच दोहो में ही करते हैं। पर रहीम के सभी 
दोहो मे उनके प्राण का आवधेग, हृदय का भाव, उनकी 
आत्मा का उच्छास विद्यमान है । 


रहीम का पूरा नाम है अब्दुल-रहीम ख़ानखाना। 
ये अकबर के प्रधान सेनापति थे | ये अकबर के गुरु वेरामखां 
के पुत्र थे । ये अकबर की राजसभा के रल थे। अकबर का 
शासन-काल भारतीय इतिहास में अपूर्च है । किसी हिन्दी 
कवि ने यथार्थ लिखा है।... 


दिब्ली ते न तख्त छे हे बख्त न मुगर केसो 
है न नगर बढ़ि आगरा नगर तें। 
गंग ते न गुती, तानसेत से न तानवाज 
मान ते न राजा ओ न दाता बीरवर तें। 
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खान खान खाना ते न नर नएति ते न 
है है न दिवान कोड बेडर टोडर तें। 
नयो' खण्ड नबो द्वीप सातहूु समुद्र पार 
हे है जलाल॒दीन शाह अकबर तें। 


यो तो रहीम के सभी दोहोी मे उनके मानसिक भावों 
के चित्र हैं पर निम्न लिखित दोहे उन्होंने अपनी विपदा- 
चह्था में ही लिखे थे-- 
ये रहीम घर घर फिरें मांगि मधघुकरी खांहि। 
यारो यारी छोड़ दो वे रहीम अब नांहि। 
चित्रकूट में रमि रहे रहिमन अवध नरेश । 
जा पर विपदा परति हैं सो आवत यहि देश। 


रहीम स्वयेँ कवि थे और कवियों के आश्रय-दाता 
थे। उनको कविताओं में हिन्दू भाव की. ही सर्वत्र छाया 
है। रखखान को तरह रहोम ने हिन्दू-धर्म को स्वीकार 
नहीं किया था। वेस्मर्खा के घर में हिन्द्र-धर्म का प्रभाव 
था ही नहीं । धार्मिक सहष्णिता या दूसरे धरम के प्रति 
अन्चुराग रखकर भी कोई मुसलमान हिन्दु-भाव को इस 
प्रकार नहीं श्रपना सकता हे जैसा रहीम ने अपनाया है। 
रहीम के दोदहों मे रहीम के स्थान पर किसी भी हिन्दू 
कवि का नाम रख देने से कुछ भी भेद नहीं पड़ता है। कुछ 
दोहे तो ऐसे हैं जो किसी याच्रक ब्राह्मण कवि के ही मुंह से 
निकलने पर शोभा दे सकते हैं। नवायों के मुंद से बेशी 
बात निकलेगी नहीं | क्‍ 


बड़े पेट के भरन में हे रहीम दुख बाढ़ि। 
याते हाथी ह॒हरि के दये दाँत है काढ़ि। 
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रहिमन रहिला की भर्ती जो परसे चितलकाय । 
परसत मन सैछा करे सो मेंदा जरि ज्ञाय। 
छिमा बडेन को चाहिए छोटे न को उत्पात । 
का रहीम हरि को घव्यो जो भ्ठगु मारी छात । 
बड़े दीन को दुख सुने लेत दया उर आनि। 
हरि हाथी सो कब्र हुती कहु रहीम पहिचानि । 


ऐसे ही भावों के योतक ओर भी कितने दोहे हैं । 
पैसा जान पड़ता है कि कवि ने उदर-निर्वाह के लिए बड़े 
कष्ट सहे हैं। उसे अपमान सहना पद्धा हे। उसे ग्लानि भी 
हुई है । अपने अपराधों के लिए उसे क्षमा-याचना भी 
करनी पड़ी हे और देनन्‍्यावस्थ! में उसे अपने से कहीं बड़े 
लोगों का आश्रय ग्रहण करना पड़ा है वह भी अपनी दुख 
गांथा सुनाकर। रहीम के दोहों में केवल कटठ्पना के चित्र 
नहीं हैं। उनके हृदय का उद्गार है। उनमे दूसरों पर जो 
आक्षेप किया गया है वह भी ऐसा नहों हे कि नवाबों के. 
मुह से निकले--- 
प्यादे सो फरजी भयो तिर्छों तिरछों जात। 
अथवा क्‍ 
होय न जाकी छांह ढिग फल रहीम अति दूर । 
वाढ़ेहु सो विन काज़ ही जेसे तार खजूर । 


अथवा 
बढ़त रहीम धनाड्य घन घने घनी को जाइ । 
घटे बढ़े. तिनको कहा भीख मांगि जो खाइ । 


सम्भव है कि किसो हिन्दू कवि ने ही रहीम के नाम 
हे लिखे हो । 
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धर घरत नित शीश पर कहु रहोप्त किहि काज । 
जिहि रज मुनि पक्षी तरी सो दृढत गजराज | 


जिस धूल से मुनि पत्नी अहब्था का उद्धार हुआ उसी 
को ढूंढता हुआ हाथी अपने सिर पर धूल फेकता रहता है । 


दीन सबन को छरखत हैं दीनहिं छख न कोय । 
जो रहीम दीनहिं छखे दीनबन्धु सम होय। 


दीन ही सबको देखता है। दीन को कौन देखने का 
कष्ट उठाता है। जो दीन को देखेगा वही दीन-वन्चु के समान 
हो जायगा | 
जो रहीम ओछो बढ़े तौँ नितही इतराय। 
प्यादे से फरली भयों देढ़ो टेढ़ो जाय । 


छोटे ही बढ़ जाने पर कुटिल होते हैं। प्यादा फरजी 
हो जाने पर टेढी चाल चलता है। 


रहिसन राज सराहिये शशि सम सुखद जो होय । 
कटद्दा वापुरों भानु हैं तप्यो तरेयन खोय । 


जिसके राज्य में सभी की उन्नति हो वही प्रशंसनीय 
है। भानु के प्रताप से तो सभी नक्षत्र लपम्त हो जाते हैं। पर 
चन्द्रमा के प्रकाश में उनकी सीमा बनी रहती है। 
जे गरीब सो हित करें धनि रहीस वे लोग । 
कहा सुदाझा वापुरों कृष्ण मिताई थोग । 
बड़े दीन को दुख सुने लेत दया उर आजन्नि। 
हरि हाथी सो कब हुती कहु रहीम पहिचान । 
होय न जाकी छांह ढिय फल रहीम अति दूर । 
बाढ़ेहु सो बिन काज ही जैसे तार खजूर | 


श्५द 


जो दूसरों का उपकार करे, द्रिद्रो का दुख सुने ये 
धन्य हैं। सुदामा ओर कृष्ण की मेतो धन्य है। हरि की गज 
पर कृपा होने से ही उनकी महिमा है। किसो को न आश्रय 
देने चाले की उन्नति व्यर्थ ही है। 
रहिमन निज मन की व्यथा मन ही राखों गोय । 
सुनि अल्लि हैं छोग सब, बाँटि न छेहें कोय । 


.. अपने मन के दुःख को छिपा कर रखना चाहिएण। 
सुन कर लोग केवल हंसी उड़ाते हैं। कोई उसमे हिस्सा 
नहीं लेता । 
रहिमन चुप हे बैठिये देखि दिनन को फेर । 
जब नीके दिन श्राइ हैं बनत न छगि हे देर । 


दुर्दिन आने पर चुप बेठ जाना चाहिए। जब अच्छा 
दिन आता है तब बात बनते देरो नहीं लगती । 
._गहि सरना गति रास की सच सागर की नाव । 
रहिमन जगत डइचार का और न कछू उपाव । 
अब त, कोई उपाय नहीं | केवल भगवान का आश्रय 
अहण कर | वही इस भव सागर के लिए नोका हे । 
.. रहिसन वे नर मर चुके जे कहूं माँगन जाहि। 
उनसे पहले वे मुए जिन सुख निकसति नाहिं। 
मांगने वाले श्रपनी सारी प्रतिष्ठा खोकर मांगने जाता 
है। जो सहायता नहों देते उनकी तो कोई प्रतिष्ठा नहीं हे । 
रहिमन विपदा तू भलछ्ली जो थोरे दिन होय। 
हित श्रनहित या जगत में जान परत सब कोय । 


विपत्ति में भले ओर बुरों की परीक्षा हो जाती है। 


जल 


छिभा बड़ेन को चाहिये छोटेन को उतपात | 
का रहीम हरि को घटयों जो झऋगु मारो छात । 


बड़ों के जिए क्षमा और छोटों के लिए उपद्रव है । 


रास न जाते हरिन संग सीय न रावन साथ । 
जो रहीम भावी कतहूँ होति आपने हाथ । 


भवितव्यता के वश में कौन नहों पड़ता । सभी उसके 
खिलोने हैं । 
खीरा को मुंह कादि के मकियत छोन छगाय । 
रहिमन करुये सुखन की चहिये यही सज्ञाय । 


कंटु भाषकों को सर्देव दुरड देना चाहिए | 
दुरदिन परे रहीम कहि दुरधऊर जेयत भागि । 
ठाढ़े हुजत घ्वर पर जब घर छागत आगि। 


बुरे दिन आने पर बुरे स्थान में भी लोग आश्रय 
लेते हैं । 
रहिमन अँसुबा वयन ढरि जिय दुख प्रगट करेह । 
जाहि निकारों गेह ते कल न भेद कहि देह । 
घर का व्यक्ति बाहर निक्राल दिये ज्ञाने पर घर का 
भेद खोल ही देगा | द 
शीत हरत तम हरत नित भुवन भरत नहिं चूक । 
रहिमन तेहि रवि को कहा जो घटि रूखे उछ्क । 


संसार का उपकार करने वाले के भी निन्‍दक होते हैं, 
पर उससे उनका माहत्म नहों घट ज्ञाता। 


रहिमन पानी राखिए बिन पानी सत्र सन । 
पानी गये न उबरे मोती मानुष च्न।॥ 
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मान ही सबसे बड़ी चीज़ है। मान नष्ट होने पर 
सभी नश्ट हो गया। 
तें रहीम मन आपनो कीन्हों चारु चकोर । 
निसि चासर छाग्यो रहे कृष्ण चन्द्र, की ओर । 
तू अपने मन को चकोर बना जिससे कृष्णबन्द्र के ही 
ध्यान में दित रात मश्न रहे। 
जो रद्दीम करिये हुतो ब्रज को यही हवाल | 
तो नाहक कर पर धरयों गोवर्चन गोपाल । 


हे नाथ, जब आपको ब्रज्ञ वासियों को यह वियोग 
डुःख देना था तब आपने उसकी व्यर्थ ही रक्षा को। न वह 
शहता ओर न यह दुःख सहता । 
सर सूखे पक्षी जड़े औरे सरन समाय। 
मीन हीन बिच परन की कहु रहीम कहं जाय । 
सर के सूख जाने पर पक्षों तो उड़ जाते हैं, पर 
मछलियां कहां जाबे | उनकी दूसरी गति नहों है । 
को३3 रहीम जनि काहु के द्वार गये पछिताथ । 
सम्पति के सब जाति हैं विपति से ले जाय । 
सम्पत्ति में सभी जाते हैं ओर विपत्ति सभी को ले 
जाती है । यही भेद है । ्ि 
द समे परे ओछे बचन सब के सहे रहोम। 
सभा दुसासन पट गहे गदा रहे गहि भीम । 
बुरा समय आने पर सब लोगों को नीच वातें भी 
सहनी पड़ती है । 
सब कहावे छसिकरी सब रूसिकर कहं जाय | 
रहिमन से सह जोइ सहे सोई जगीरे खाय । 
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यों तो सिपाही सभी बनते हैं पर जो तलवार की 
चोट सहे वही जागीर का उपतोग कर सकता है। 
करत निषुनइ गुन विना रहिमन गुनी हुज़ूर । 
मानहु टेरत विटप चढ़ि यहि प्रकार हम कर । 
गुण न होने पर सी जो अपनी निपुणता प्रकट करने 
की चेष्टा करते हैं वे मानो पुकार पुकार कर अपनी नीचता 
का परिचय देते फिरते हैं। 
आपन काहू काम के डार पात फल सूर। 
झोर न हू रोकत फिरे रहिमन कूर वकूर। 


उपकार तो किसी का वे कर नहीं सकते । पर दूसरों 
के कार्य में बाधा जरूर डालते हैं। ऐसे दुष्ट जनों का अभाव 
नहों है । 
ऊगत जेई किरिनि ते अथवव ताहो काँति। 
त्यों रहीम दुख सुख सहे बेंठे एकहि भाँति । 


जो महात्मा होते हैं उनकी सदेव एक हो अवस्था 
बनी रहती है। उन्नति में उनका जो तेज रहता है बही 
अवनति--काल में भी वना रहता है। 


रहीम के सम्बन्ध में एक कथा यह प्रचलित है 
कि वे अपनी विपदावस्था में किसी झ्ुुजवे के यहां भार 
भफोकने लगे थे। उस समय रोचां नरेश ने उस अवस्था में 
देखकर कहा--- 


जाके सिर अस भार सो रह फ्रॉंकत भार अस । 
उसके उत्तर में रहोम ने कहा-- 
रहिमन उतरे पार भार फॉंकि सब भार में । 
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इस कथा में सत्यता का जरा मी अंश नहीं है। रहोम 
के लिये यह नीच दास-वृत्ति असंभव है। परन्तु इससे यह 
बात अवश्य सिद्ध होती हे कि उन्होंने सर्च साधारण के 
के हृदय में इतना अधिकार कर लिया था कि उनके साथ 
सभी की सहानुभूति थी । 


गकबचर की राज़ सभा के रत्नों का उदलेख जिस 
कवित्त मे किया गया है उसमे नरहरि का भी नाम आया 
है। उनमें कहा गया है कि नरहरि के समान दूखरा मलुष्य 
कोन होगा । उनके विषय में यह प्रसिद्ध है कि निश्चलिखित 
छुप्पवः के कारण अकबर ने अपने राज्य मे गोबध बंद 
करा दिया-- 

अरिहुं दन्‍्त तूृन धर ताहि मारत न सबल कोई । 

हम सनन्‍तत तुन चरहिं बचन उच्चरहिं दीन होइ ! 

अमृत दय नित स्रवहिं वच्छ भरि थैंमन जाबहिं। 

हिन्दुहि मधुर म देहि कटुक तुरुकहिं न पियावहि । 

: कह कवि नरहरिं अकबर सुनो बिनवत गउ जोरे करन । 

अपराध कोन मोंहि सारियद मुयहु चाम सेवह चरन। 


मनरहरि के कितने ही छुप्पय हिन्दी में प्रसिद्ध हैं । 
उन सभी मे नीति को शिक्षा बड़ी कुशलता से दो गई हे। 
उनसे उनको स्प्ट वादिता, निर्भीकता ओर चरित्र को हूढ़ता 
प्रकट होती है । उन्होंने उपदेश नहीं दिया है, मार्ग बतलाया 
है। उनकी रचनाओं मे व्यंग हे, आक्षेप है, तिरस्कार है ।-- 

ज्ञान बान हट करें निधन परिवार बढ़ावे। 

बँघुआ करे गुमान घनी सेवक हे धावे। 

परिडत किरिया हीन राँड दुरबुद्धि प्रमाने। 

घनी न समझे धर्म नारि मरजाद न माने । 


जी, 
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कुछवन्त पुरुष कुछविधि तले बन्चु न माने बन्धुदित। 
सन्‍्यास घधारि धन संग्रहे ये जग में मूरल विदित। 
को सिखवत  कुलवध्ध छाज गृह काज रड्जरति | 
हंसन को सिक्खवत करन पय पान भिन्न गति। 
सजन को सिक्खवत दान अरू शीछ सुरुच्छन | 
सिंदहन को सिक्खवत हनन गज कुंभ ततच्छन । 
विधि रच्यो जानि नरहरि निरखि कुछ घुभाव को मिट्दवे । 
गुय धर्म अकब्बर साइ सुन को नर काको सिक्‍खते । 
न कु क्रिया बिन विश्र ने कछु कायर जिय छत्री। 
न कछु नीति बिन नृपति न कछु अच्छर विन मन्त्री । 
न कछु बाम बिन धाम न कछु गथ बिन गरुआई । 
न कछु कपट को देत न कछु मुख आप बड़ाई। 
न कछु दान सनसान, बिन न कछु खुभोजन जासु दिन । 
जन सुनो सकल नरहरि कदहत न कछु जनम हरि भक्ति बिन । 
सर सर हँस न दहोत वाज़ि गजराज न दर दर॥। 
वर तर सुफर न होत नारि पतिब्रता न घर घर । 
सन मन सुमति न होत मे गिर द्वोत न बन कस । 
फन फन मनति नहिं होत मुक्त जरू होत न घन घन । 
रन रन प्वूर न होत हैं जन जन होत न भक्त हरि। 
नर सुनो सकझ् नरहरिं कद्त सब नर होत न एक सरि। 
कबहुँ. द्वार प्रतिहार कबहुँ दर दर फिरनत नर। 
कबहूं देत घन कोटि कबहूँ कर तर करन्त कर। 
कबहुं नृपति मुख चहत कहत करे रहत वचन बस । 


कबहुँ दास लघु दास करते इपहास जिम्द रस। 


कछु जानि न संपति गर्विये विपति न यह उर आनिय्रे। 
पा हारि न मानत सत पुरुष नरहरि हरिद्वि संभारिये ॥ 
| ॥॒ 


श्दर 


नरहरि के समान गंग का भी नाम अकबर की 
राज-सभा के नर-रलों में लिया जाता है। गंग की कुछ ही 
रचनायें हिन्दी में प्राप्य हैं-- 
प्रबल प्रचंड बली बेरम के खानखाना 
तेरी धाक दीपन दिसान दद दृहकी । 
कहे कवि गंग तहाँ भारी सरवीरन के 
उसड़ि अखंड दुरकू अछे पोन बहकी। 
मच्यों घमसान तहां तोप तीर बान चले 
मंडि बलवान किर्वान कोषि गहकी | 
तुणड काटि मुंड काटि जोसन जिरह काटि 
नीसा ज्ञामा जीन कटि जिमों आनि ठहकी । 


अर्थात्‌ हे खानखाना, तेरी धाक, तेरा तेज चारों ओर, 

सर्वत्र, उदीघ हो रहा है। तुम्हारे शूरों का दल प्रलयकाल 
की पवन की तरह उमड़ कर शत्रुओं पर टूट पड़ा। बड़ा 
भयानक युद्ध हुआ । तेग, तीर और बाण खूब चले | फिर 
जब ठुमने क्रद्ध होकर तलवार अ्रहण की तब हाथियों की 
सूँड, शत्रुओं के सिर, जिरह बखतर, जीन सब कट कर 
जमीन पर आ लगा। 

कुकत कृपान मयदान ज्यों उदोत भान 

एकन ते एक सानो सुखमा जरद की। 

कहे कवि गंग तेरे बल की ,बयारि छागे 

फूटी गज घर घन परा ज्यों सरद की । 

ऐते मान सोनित की नदियां उमड़ चलों 

रही न निसानी कहूँ महि में भरद की । 

गोरी गहयो गिरिपति गनपति गहयो गोरी 

गोरीपति गहूयो पूछ रूपकि बरद की। 
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उद्दीयमान सूर्य को तरह तुम्हाणी तलवार के चमकते 
ही बड़े बड़े वीरों के मुख की कांति पीली पड़ जाती है। 
तेरो बल-रूपी पचन के लगने से गजों को घटा घनघटा की 
तरह उड़ जाती है। रक्त की ऐसी नदी बही कि उससे 
पृथ्वी पर कहीं धूल का चिन्ह नहीं रह गया। घबड़ाकर 
पार्वती जी ने शंकर जी को, गणेश जी ने पावंती जी को 

और शकर जी ने लपककर बेल की पूंछ पकड़ ली । 

फूट गये डीरा की बिक्रानी कनी हाट हाट 

काहू घाद भोर काहू बाद मोल को छयो। 

टूट गईं लंका फूट मिलल्‍यो जो विभीषण है 

रावन समेत बंस आसमान को गयो। 

कहे कवि गंग दुरजोचन से छत्र धारी 

तनिक में फूर्ट तें गरुमान वाकों ने गयो। 

फूटे तें नरद उठि जात बाजी चोंसर की 

आपुस के फूदे कहु कौन को भक्तों भयो। 


फूट से अलग अलग होने से. हीरा का सूल्य' नष्ट 
हुआ, लंका नश्ट हुई, दुर्योधन हत हुआ, चौसर की बाजी 
भी चल्ली गई | फूट से भलाई हुई कब है? 
अधर मधुप ऐसे वदन अधिकानी छवि 
विधि मानो विधु कीन्हो रूप को उद॒धि के । 
कानह देखि आवत अचानक मुरक्ति परयो 
बदन छुपाइ सखियान छीन्‍्हो. भधि के। 
भारि गई गंग द्रव शर वेधि गिरिघर 
आधी चितवन में श्रधीन कीन्द्रो अ्रधि के। 
बान बधि बधिक वे को खोज लेत फ्रेरि 
बधिक बच्चन न खोज छीन्‍ही फेरि बधि के। 
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उसे चन्द्रमुखी नायिका के कदाक्ष-पात से नायक 
घायल हो गया | कायदा तो यह है कि शिकारी शिकार 
को घायल करने के बाद उसे खोजता है, पर घायक कर 
डालने पर भी उस नायिका ने उसकी ज़रा भी परवाह 
नहीं की । 
संग हु ते सरस विशरशाजत विसारू द्वुग 
देखिए न श्रति दुति कोल हू के दल मैं। 
गंग धन दुआ से रूसत तब आशभूषन 
ठाढ़े हुम छांह देख हो गई विकल मैं। 
चख चित चाय भरे शोभा के समुद्र माँ 
रही ना संसार दसा औरे भई पल में । 
मन मेरो गरुओ गयोरी ब्वड़ि मैं न पायो 
नेन मेरे हरुपे तिरत रूप जरू में। 


अर्थात्‌ उस रूप. सागर में मेरा मन भारी होने के 
कारण ही इब गया हे। नेत्र हलके थे, इसीलिए तेरते रह 
गये। आभूषणों से सजी हुई उस सुगनयनी को झाड़ू के नीचे 
खड़ी देख मेरी तो विचित्र ही दशा हो गई। 
गंग के नाम से एक छुप्पय प्रसिद्ध है। 
तिमिर लड् हुई मोर चली बब्बर के हल के । 
रही हुमायूं साथ गई अकबर के दल के । 
जहांगीर जंस छियो पीठि को भार छुड़ायो । 
शाहजहां करि न्याय ताहि को माँड़ चटठायो। 
बल रहित भई पोरुष थक्‍यो भगी फिरत बन स्यथार डर । 
औरंगजेब करनी सोई ले दीन्ही कवि गंग घर । 
हिन्दी में केशवंदास साहित्य-शास्त्र के प्रथम आचाये 
कहे जा सकते हैं। पर उनकी रखिक-प्रिया ओर कवि-प्रिया 
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का आधार पूर्व॑ंचर्ती हिन्दी-साहित्य' नहीं, तत्कालीन संस्क्ृत- 
साहित्य है। बोद्ध-धर्म के पतन के बाद भारत में जो नवीन 
संस्कृत-साहित्य प्रचलित हुआ चह खर्डनात्मक और मणड- 
नात्मक अ्न्‍्थों से ही पूर्ण है। दर्शन, धर्म, व्याकरण और 
काव्यों की शास्त्रीय विवेचना में तत्कालीन हिन्दू विद्वानों ने 
खूब परिश्रम किया। यह साहित्य विद्वानों के ही लिए था। 
उनमें पारिडत्य इतना प्रखर है कि सर्वेंसाधारण उनको झोर 
ताकने का साहस ही नहीं कर सकते। शरीहर्ष से लेकर 
परिडतराज जगन्नाथ तक जो संस्क्रत-साहित्य निर्मित हुआ 
वह चिद्दानों का ही करएठाचरण था। उन्हीं का अनुसरण कर 
केशवदास जी ने रखिकों के लिए रसिक-प्रिया और कवियाँ 
के लिए कवि-प्रिया बनाई है । फेशवदास जी के समय में 
हिन्दी के कवियों के प्रति विद्यानों का आदर भाव नहीं था। 
स्वयं केशवदास जी को अपनी हिन्दी की रचनाओं के प्रति 
एक प्रकार से लज्जा का भाव था। जिनके पूर्वज पारिडत्य 
गुर थे बह भाषा का कवि हो, यह क्या गौरच की बात है-- 


भाषा बोलि न जानहीं जिनके कुछ के दास । 
भाषा कवि को मनन्‍्द्सति तेहि कुछ केशवदास । 


इसी से केशवदास की रचनाये बड़ी छिए हैं। परिडत- 
राज़ जगन्नाथ ओर केशवदास एक ही कोटि के व्यक्ति हैं। 
सत्य सत्व गुण को कि सत्य ही की सत्ता सुभ 
सिद्धि की प्रसिद्धि की सुबुद्धि-वृद्धि मानिये। 
ज्ञान ही की गरिमा कि महिमा विवेक की कि 
दरसन ही को परसन डर आनिये । 
पुन्य को प्रकाश वेद विद्या को विछास किया 
जस को निवास केसोदास जग जानिये । 


रद्द 


मदन  कदन  सुत बदन  रदन किधों । 
विधन बिना सव की विधि पहिचानिये । 


अथत्‌ यह सत्वगुण की सचाई है या सत्य का शुभ 
अस्तित्व है या सिद्धि की प्रसिद्धि है या इसे हम सुबुद्धि को 
ही वृद्धि मान | यह ज्ञान की गरिमा है या विवेक की महिमा 
है या हम अपने हृदय मे यह समभे कि हमे दर्शन-शारत्र 
का ही दर्शन हो रहा है | यह पुर॒य का प्रकाश है अथवा वेद्‌- 
विद्या की शोभा हे अथवा हम यह जाने कि संसार में यश 
का निवास यह है अथवा यह गशेश जी के झुख का दाँत है 
या विन्न नष्ट करने की युक्ति । 


चालक भ्रनालनि ज्यों तोरि डारे सबे काल 
कठिन कराल त्यों अक्रारू दीह दुख को । 
विपति हरत हठि पश्चिनी ' के पात सम 
पड्ढू ज्यों पताल पेकि पठवे कलछुष को। 
दुरि के कलड्ू अंक भव सीस ससि सम 
राखत हैं. केशोदास दास के वपुष को । 
सांकरे की साकरतन सनमुख होत तोरे 
देशमुख मुख जोवे गजमुख मुख को॥ 
कांपि उठो आप निधि तप नह्डिं ताइ चढ़ों 
सीरिये शरीर गति भई रजनीश की । 
अजहूँ' न उंचों चाहे अनक मलिन मुख 
लागि रही राज मुख मानो मन बीस की। 
छबि सों छबीलछी लक्षि छाती में छुपाईं हरि 
छूटि गई दानि गति कोटहहू तेंतीस की। 
केशोदास तेही कार कारोई हे आयो कार, 
सुनत श्रवण बकसप्तीस एक ईंश की | 
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अर्थात्‌ कानों से महारेव जी के दान की बात खुनते 
ही समुद्र कांप उठा, खूथ को ज्वर चढ़ आया, चन्द्रमा का 
शरीर ही ठंडा पड़ गया। अग्निदेव का मुख मलीन हो 
गया ओर अभी तक वे ऊँचा मुख ही नहीं करते मानों उस 
पर लज्ञा की बीसों मन कालिमा लग गई । विष्णु ने 
सोन्दर्यमयी लक्ष्मी को छाती में छिया लिया। तंतीस करोड़ 
देवों की दानशीलता छूट गई। ओर दूसरों की क्या कहे 
उस समय तो काल भी काला पड़ गया। 


आशाशी विष राकसन दैेयतन दे पताछ 
सुरन  नरन दियो दिवि भू निकेतु है। 
थिर चर जीवन को दीन्ही वृत्ति केशोदास 
दीवे कहूँ कहो कहा औ्रौर कोऊ हेतु है । 
सीत बात तोय तेज श्राववत समय पाय 
काहू पैन नाको जाय ऐसो बांधों सेतु है। 
अब तब जब कब जहां तहां देखियत 
विधि ही को दीन्हो सब सब ही को देतु हे । 


अर्थात्‌ पाताल लोक तो ब्रह्मा ने सपों, राक्षतों और 
देत्यों को दिया। देवताओं को उन्होंने स्वर्ग दिया ओर मनुष्यों 
को निवास-स्थान के लिए पृथ्वी दी। स्थावर ओर जंगम 
धाणियों को उन्होंने उनकी जीवन-चृत्ति दी । देने के लिए 
अब ओर क्या रह गया | शीत, वायु, जल, तेज, ये सब तो 
समय आने पर सभी पाते हैं। उन्होंने तो इसके लिए ऐसी 
मयांदा स्थापित कर दी है कि उसका उल्लड्डुन ही नहीं किया 
जा सकता | सच्ची बात तो यह है कि किसी भी समय कहीं 
भी जो कुछ दिया जाता है वह सब ब्रह्मजी का दिया 
हुआ है। 
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बानी जगरानी की उदारता बखानी जाय 
ऐसी मति उदित उदार कोन की भई। 
देवता प्रसिद्ध सिद्ध ऋषिराज तप बृद्ध 
कि कहि हारे सब कद्दि न काहु रूई। 
भावी भूत वर्तमान जगत बखानत है 
फेशोदास क्‍्योंहँ न बखानी काहू पे गई। 
वण पति चार सुख परत वर्ण पांच सुख 
नाती वर षट झुख तद॒पि नहें नई। 


अर्थात्‌ ऐसी बड़ी बुछि किसकी है जो सरस्वती की 
उदारता का घर्णन कर सके। बड़े बड़े देव, सिद्ध, तपोदृद्ध 
ऋषि सब कह कह कर हार गये। संसार में भूत, भविष्य 
ओर घतंमान बतलाने वाले हैं पर किसी से सरस्वती की 
उदारता का वर्णन न किया जा सका। ब्रह्मा जी उसे अपने 
चारों सुखों से कहते कहते थक गये । शिवजी अपने पांचों 
मुखो से भी उसे नहीं कह सके ओर कुमार के छः मुख भी 
थक गये । सरस्वती की उदारता को बातें नई हो बनी रहीं । 

प्रन पुराण अस पुरुष पुराने परि 

प्रन बताने न बताने और धक्ति को। 

द्रसन देत जिन्हें दरसन समझे न 

नेति नेति कहें वेद छांडि भेद युक्ति को । 

जानि यह फेशोदास अनु दिन राम राम 

रहत रहत म उरत पुन सक्ति को। 

रूप देह झआानिमाहि, गुन देह गरि माहि 

भक्ति देह महिमाहि नाम देश सुक्ति को । 


पुराण ओर वृद्धजन सभी फेवल यही कहते हैं कि वे 
पूर्ण हैं, ओर कुछ वे भी नहीं बतलाते।, दर्शन-शांख्र भी 
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उसके रहस्य का विश्लेषण नहीं कर सकते। बेद भी नेति 
नेति कह कर छोड़ देता है। इसीलिए पुनरुक्ति की परवाह 
न कर में तो राम राम कहता रहता हूँ । उनके रूप से अणिमा 
की सिद्धि होती है, गुण से गरिमा की, भक्ति से महिमा 
की ओर नाम से तो मुक्ति ही मिल जाती है। 

जो हों कहों रहिये तो प्रभुता प्रगट होति 

चलन कहों तो हित हानि नाहिं सहनो। 

भावे सो करहु तो उदास भाव प्राणनाथ, 

साथ ले चलहु केसे छोक छाज बहनो। 

फेशोराय की सौों तुम सुनहु छबीले छाल, 

घले ही बनत जो पे नाहीं राज रहनो। 

तेसिये सिखाओ सीख तुमही सुजाबव पिय 

तुमद्िं चकछत मोहदधि जेसो कछू कहनो 

अर्थात्‌ तुम तो बिदा मांग रहे हो पर में तुम्हे कहे 

क्या। “रह जाइए ” कहूँ तो तुम पर मेरी प्रश्चुता प्रकट 
होती है। “चले जाइए ” कहूँ तो मेरे हित की हानि 
हो रहो है, जो असहा है। यह कहूँ कि आप जेसा चाहे 
करे तो उससे उदासीनता प्रकट होती है। “ साथ ले चलो ” 
कई तो उससे लोक-लज्ञा नष्ट होगी । तुम्हे तो यहां रहना 
नहीं, जाने से ही प्रयोजन है। अब तुम्ही बताओ, . तुम्हारे 
जाते समय में तुम्हे क्या कहूं।... 

भूषण सकछ घन सार ही के घनश्याम 

कुसुम कलित केस रही छवि छाई सी। 

मोतिन की लछरी सिर कंढ कंठ मार द्वार 

वाकी रूप ज्योति जात हेरत हिराईं सी। 

चन्दन चढ़ाये चारु सुन्दर सरीर सब 

राखी सुभ सोसा सब बसन बसाई सी। 
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शारदा सी देखियव देखो जाय केशोदास 
ठाढ़ी वह ऋंवरि जुन्हाई में अन्हाई सी। 
कपूर के तो अभूषण हैं, केशों पर सफेद पुष्षों को 
शोभा है, सिर पर मुक्तालर ओर कंठ पर कंठा और हार ये 
सब उसके रूप की ज्योति में लप्त हो गये हैं। स्वयं उसने 
सारे शरोर पर चन्दन का लेप कर लिया है। जाकर देखो तो 
सही, वह चांदनी में स्वान किये हुए के समान शारदा को 
तरह खड़ी है| 
सिखे हारी सखी डरपाय हारी कार्दंबनी 
दामिति दिखाय हारो दिश्िि अघरात की | 
कुकि कुकि हारी रति सारि मारि हार॒यों मार 
हारी कक भोरति त्रिविध गति बात की | 
दुई निरदई दई वाहि ऐसी काहे मति 
जारति ज्ु ऐन रेन दाह ऐसे गात को। 
कैसे हु न माने हो मनाइ हारी केशोराय 
बोलिहारी कोकिला बोलाय हारी चातकी । 
अर्थात्‌ किसी से कुछ न हुआ | सखी सिखा न सकी 
'मेघ डरा न सका, विद्यात भी चमक चमक रह गई। रति 
ओर कामदेव से भी कुछ न हुआ । शीतल, मन्द सुगन्ध वायु 
का बहना शी व्यर्थ हुआ | काकिला और चातकी की करठ- 
ध्वनि निष्फल हुईं। पर बह नहां मानती। उसको ऐसी बुद्धि 
निदंयी अह्मा ने ही कर दी | तब वह मान छोडेगी क्यों 
खंजन है. मनरंजन केशव 
रंजन नेन किधों मति जीकी। 
मंठी सुधा कि सुधाधर की 
दुति दंतन को किघों दाड़िम ही की। 
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चन्द भल्तो झुख चन्द किधों सखि 
मसरति काम कि कान्‍्ह की नीकी | 
कोमल पंकज के पद पंकज 
प्राण पियारे कि मुरति पीकी | 


अर्थात्‌ अब तुम्ही बतलाओं कि खंजन अच्छे लगते 
हैं कि उनके नेत्र, अमृत अच्छा है या उनके अधरों की खुधा 
उनके दनन्‍तों की द्यति अच्छी है या दाडिम के दाने, चन्द्रमा 
अच्छा है या उनका मुख-चन्द्र, राम अधिक सुन्द्र है या 
कृष्ण है, कमल अधिक कोमल है या उनका चरण-कमल, 
प्राण अधिक प्यारे हैं या प्रियतम की मूर्ति ? 


अमल कमल कुछ कलित लकछित गति 
बेल सो बछित मधु माधवी को पानिये । 
संग मद मरदि कपूर धप्वरि च्लरि पग 
केसरि को केशव विलास पहिचानिये । 


मेलि के चमेली करि चंपक सों केलि सेह 
सेवती समेत हेतु केतकी सो जानिये । 
हिलछि मिलि मारूती सों आवति समीर जब 
तब तेरे सुख-मुख वास सों बखानिये । 


वायु को तुम्हारे मुख-चास के बराबर होने के लिए 
बड़ी कोशिश करनी होगी । उसे पहिले निमल होना पड़ेगा । 
फिर कमलोी के साथ रहना पड़ेगा । फिर मन्द गति से चेले 
के समीप जाना होगा। फिर माधवी का मधुपान करना 
होगा। फिर कस्तूरी ओर कपूर को चूर चूर कर केसर के 
साथ विलास करना होगा । फिर चमेली से मिलकर चंयपक 
से खेलकर सेवती को सेवा कर केतकी से युक्त होना 
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पड़ेगा | फिर मालती से हिल-मिल कर जब बह आधवेगा तब 
उसमे तुम्हारे मुख-चास की सी झुगन्धि रहेगी । 
नारी-सॉौन्दर्य का वर्णन करने में केशवदास जी की 

यह विशेषता है कि थे शारीरिक सोन्द््य को सूतिमान करने 
की कोशिश कभी नहीं करते । उन्हें सोंदर्य का चित्र खींच 
देना अभीष्ट नहीं है। चित्र बनाने भे कवि की व्या कुशलता है। 
वे विलक्षण उपमाओं ओर उत्प्रेक्षाओं के द्वारा हृदय में 
कल्पना से अधिगम्य सोन्दय की भावना उत्पन्न कर देना 
चाहते हैं। शारीरिक सोन्‍न्दर्य नहीं सौन्दर्य की भावना 
उनका लक्ष्य है। 

एके कहें अमछ कमर सुख सीता जू को 

एके कहें चन्द्र सम थानन्द को कंद री। 

होय जो कमल तो रयनि में न सकुचे री 

चन्द जो तो बासर न होय दुति मंद री। 

बासर ही कम, रजनि ही में चन्द, झुख 

वासर हू रजनि विराजें जगवन्द री। 

देखे सुख भावे अ्न देखे ई कमल चन्द, 

ताते सुख मुखे सखि कमले न चन्द री। 

अर्थात्‌ सीता जी का मुख न तो कमल है ओर न 

चन्द्रमा । कमल रात में शोभा हीन हो जाता है और चन्द्रमा 
द्न में क्षीणययति हो जाता है। परन्तु सीता जी का मुख 
तो क्या दिन और रात सभी समय दर्शनीय है। 

वासों झूग अंक कहें तोसों सूग नैनी से 

वह  सुधाधर  तुहूँ सुधाधर  मानिये। 

वह द्विज राज तेरे द्विजराजी राजे वह 

का निधि तुहूँ कछा-कलित वखानिये। 
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रक्षाकर के हैं दोझड केशव प्रकाश कर, 
अ्रंथर विकास कुबछय हितु जानिये। 
बाफे श्रति सीतकर तुहँ सीता शखीतकर 
चन्द्रमा सी चन्द्र सुखी सब जग जानिये। 


चन्द्रमा के समान ही तो वह चन्द्र-मुखी है। चन्द्रमा 
रूगाडुः है तो वह स्ग-नयनी है। वह छ्विज राज है तो यहां 
भी द्विजों की, दातों की, शोभा है। वह कला-निधि है तो यह 
भो कला से युक्त है। उसकी किरण शीतल हैं तो इसके 
हाथ शीतल हैं। 


फूली रछतिका लकित तरुणि तर फूले तसरुवर। 
फूछी सरिता सुभग सरस फूले सब सरवर । 
फूली कामिनि कास रूप करि कंतनि पूजई। 
शुक सारो कुछ हँसे फूलि कोकिछ कर कूजहिं।॥ 
कृद्दि केशव ऐसी फूछ महँ फूछाहिं शूछ न छाहए | 
पिय आपु चकछन की का चली चित्त न चले चलाइए ॥ 


अर्थात्‌ सुन्दर लताय पुष्पित हो रही हैं, चक्षों में भी 
फूल खिल आये हैं | नदियां उमंग से चह रही हैं। तालाब 
भी फूलों से रमणीय हो रहे हैं। सख्ियां आनन्दित होकर अपने 
प्रियतमों की पूजा कर रही हैं। शुक और सारिकायें प्रसन्न 
हैं। कोकिली की मधुर ध्वनि हो रही है। ऐसे आनन्द में तुम 
जाने की वात भी अपने चित्त मे न लाओ | 


केशवदास अकाश अवनि वासित सुवास करि। 
बहत पवन गति मंद गांत मकरन्द बुन्द धरि। 
दिसि विदिसनि छबि छागि साग प्रति परागवर । 
होत गन्ध ही अन्ध बोर औरा विदेशि मर। 
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सुनि सुखद सुखद सिख सीखियत रति सिखई सुख-साख में । 
बर विरहिन बधत विशेष करि काम विशिष वेसाख में । 
अर्थात्‌ आकाश ओर पृथ्वी खुगन्ध से परिपूर्ण हैं। 
मकरनन्‍्द के कारण पवन की मन्द गति हे। स्चंत्र शोभा है 
सर्वत्र पराग है। गन्ध के ही कारण भौंरे ओर विदेश में रहने 
चाले अन्धे हो जाते हैं। वियोगिनियों को बेसाख में ही काम 
के चाण अधिक कष्ट देते हैं । 
एक भूत सय होत भूत भजि पंचभूत असम । 
अनिक अंबु, आकाश अवनि हे जाति शआगि सम। 
पंथ थक्रित मद॒ सुकित सुखित सर सिंघुर जोबत । 
का कोदर कर कोष उदर तर केहरि सोवत । 
श्रिय अवछजीव यहि विधि अवरू सकल घिकरू जरू थरू रहत | 
तजि केशवदाल उदास मति जेठ मास जेठे कहत | 


अथात्‌ जगत पश्चम्तात्मक है, यह श्रम जेठ में हो 
दूर होता है | क्योंकि उस समय क्या पवन, क्या पानी 
क्या आकाश ओर क्या पृथ्वी सभी अज्ञिहीहो जाते हैं। 
तालाब का खुख देख कर हाथी अपना भद्‌ छोड देता है। 
रास्ता बन्द हो जाता है। उसके कर कोष अर्थात्‌ संड की 
एडली में सप ओर पेट के नीचे सिंह सोते स्व । ऐसे प्रवल 
जीव भी निचल हो जाते हैं । जल ओर स्थल के सभी प्राणी 
व्याकुल रहते हैं | इसीलिए श्रेष्ठटो का कथन है कि जेट में 
जाने की मति छोड़ देनी चाहिये। | 

पवन चक्र परर्चड चलत चहुँं झर चपल गति। 

भवन भामिनी तजत सँवति मानहु तिनकी मति । 

सन्‍्यासी यहि मास होत इक अआ्रासन वासी ॥ 

मलुजन की को कहे भये पक्षियों निवासी ॥। 
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यहि समय सेज सोवन लियो श्रीहि, साथ श्रीनाथ हू । 
कहि केशवदास अषाढ़ चल मैं न सुन्यों श्रुति गाथ हू । 


आपषाढ़ 


पृथ्वी 


अर्थात्‌ चारों ओर चपल गति से प्रचंड प्रन का 
चक्र यों घूम रहा है कि मानों घरों में जिन्होंने अपनी स्त्रियों 
को छोड़ दिया है उनकी बुद्धि ही चक्कर लगा रही है। इस 
महीने में सन्‍यासी भी एक ही स्थान में रहते हैं। मनुष्यों 
की कोन कहे, पक्षी भी एक ही स्थान में निवास करते हैं । 
भगवान्‌ विष्णु भी लक्ष्मी के साथ शब्या पर सोते हैं। 


में जाना तो मैंने वेदों में भी नहीं खुना। 

केशव सरिता सकल मिलत सागर मन मोहें । 
ललित छता छपटात तरुन तन तरवर सोहें | 
रुचि चपछा सिलि मेघ चपलछ चमकत चहूुँ ओरन । 
मन भावन कहे मेंटि भूमि कूजत मिस मोरन। 
यहि रीति रमन रमनी सकल छागे रमन श्मावने ॥ 
पिय गमन करन की को कहे गसन सुनिय नहिं सावने | 


अर्थात्‌ बदियां सागर से मिल रही हैं, लतायें वृक्षां 
से मिल रही हैं, बिजली मेघों से मिलकर चमक रहो है, 
भी अपने प्रिय से मिलकर भोरों के मिस कूज रही 
है। सभी स्थो-पुरुष मिल रहे हैं। इस समय जाने की कौन 


कहे, द्विरागमन तक नहीं होता । 


घोरत घन चहुँ ओर घोष निध्धोषनि मंउह्ि। 
घाराधर घरि घरनि सुसछ धारनि जल छंडहि। 


किल्लीगन भॉकार पवन कुकि कुकि कक भोरत। 


बाघ सिंह गुंजरत पुंञज कुंजर तर तोरत | 
निशशिदिन निशेष विश्शेष मिटि जात सु ओली ओडिए । 
निज देश पिश्रुष विदेशविष भादौं भवन न छोड़िए । 


श७द्‌ 


अथात्‌ बादल गरज रहे हैं। पृथ्वी पर सूसलधार वर्षा 
हो रही है । इधर मिल्लियों का मकार हो रहा है और उधर 
पचन भी दूने वेग से बह रही है । बाघ ओर सिंह घूम रहे 
हैं ओर हाथी व॒क्षों को तोड़ रहे हैं।दिन और रात का तो 
भेद ही मिट गया है। ऐसे समय मे तो अपना देश ही अम्तुत 
होता है ओर विदेश विष | 

प्रथम पिंड हित प्रकट पितर पावन घर आझावें। 

सव दुर्गा नर प्ृजि स्वर्ग अपवर्गहु पार्वे । 

छत्ननि दे छितिपतिहु लेत भ्रुव ले सेंग परिडत। 

केशवदास अक्राश अमंझ जरूू जऊू जनि मंडिंत | 

रमणीय रजनि रजनीश रुचि रमारमन हू' रास रति । 

कृछकेलि कल्पतरु क्वांश महँ कंत न करहु बिदेश मति । 

पिठू गण पिंड के लिए घर आते हैं। नव ढुगां की 
पूजा कर मनुष्य स्वरगं ओर मोक्ष भी पाते हैं। राजा पृथ्वी 
को लेते हैं। आकाश निर्मल है। जल में कमल शोमायमान 
हैं । रात बड़ी रमणीय है। चन्द्रमा की कान्ति मनोहर है। 
भगवान कृष्ण इसी समय रास-नृत्य करते हैं। केलि के ल्लिए 
तो यह मास कढ्प तरू है। 

वन, उपवन, जछू, थरू, श्रकास दीसंत दीप गन । 

सुख ही सुख दिन रात जुवा खेऊत दुम्पति जन। 

देव चरित्र विचित्र चित्र चित्रित श्ाॉगन घर । 

जगत जगत जगदीश जोति, जग मगत नाशि नर । 

दिन दान नहान गुन गान हरि अनस सुफलकरि छीजिए । 

कहि |केशवदास विदेशमति कंत न कातिक कीजिए | 


अर्थात अब तो सर्वत्र सुख ही सुख है। घर घर देवों 
के चरित्र सम्बन्धी चित्र लिखे जा रहे हैं। स्ययं जगदीश्वर 
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जाग उठे हैं और सभी ख्री पुरुषों में नव-चैतन्य भाव जागृत 
हो गया है। स्वान, दान और भगवान्‌ के यशोगान से 
अब जन्म सफल की ज्ञिए । द 
मासन में हरि अंश कद्दत यास्रों सब कोऊ । 
स्वारथ परमारथ हु देत मारथ महँ दोऊ। 
केशव सरिता सरनि कूछ फूले सुगन्ध गुर । 
कुजत कल कलहंस कछित कलूहँसनि को सुर । 
दिन परम नरम शीत न गरम करम करम यह पाय ऋतु । 


५: 


करि प्राननाथ परदेस कहँ मारगसिर मारग न चितु । 


अर्थात्‌ मार्सों में मार्गशीर्ष ही ईश्वर का अंश कहा 
गया है। इस मास में स्वार्थ और परमार्थ दोनो सिद्ध होते 
हैं। नदियों और तालाबों के किनारे फूल खिले हुए हैं। कल- 
हंस ओर कल्-हंसिनो मधुर स्वर से कूज़ रही हैं । दिन न 
उष्ण है और न शीत । अच्छे कर्मों से यह ऋतु उपलब्ध 
होती है। 

शीतरू जरू थक वसन असन शीसलरू अन रोचक । 

केशवदास अकाश अ्रवनि शीतल श्रशु मोचक । 

तेल तूछ तामोर तपन तापन नर. नारी । 

राज रंक सब छोंडि करत इनहीं अधिकारी | 

लघु दिवस दीहि रजनी रमन होत दुसह दुरू रूसमें ॥ 

यह मन क्रम बचन विचारि पिय पंथन ब्रक्िय पूसमें । 

अथात्‌ अब शीतल वस्तु कोई भी अच्छी नहीं लगती | 
सभी तेल, रुई, पान, सूर्य ओर अस्ि को पसंद करते हैं। 
दिन छोटा होता हे और रात बड़ी। रूठने से असहाय 


दुःख होता है । 
॥ घ ह 
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बन उपवन केझछी कपोत कोकिझछ करू बोलत | 
केशव भूले भेंवर भरे बहु झापन डोलत। 
संग मद मय कपूर घ्रूर घृसरित दसों दिस। 
तार झुदग उमंग सुनत संगीत गीत निसि। 
खेलत वसनन्‍्त संतत सुधर संत अपन्‍त श्रनन्त गति ! 
बर नाहन छाॉडिय माह सें जो मन माहि सनेह मति । 


अर्थात्‌ वम ओर उपचन में पक्षियाँ का मधुर कलरव 
हो रहा है | श्रमर गंजार कर रहे हैं, सर्वत्र सुगन्धि 
फेल रही है। रात मे संगीव होता है । सभी लोग वसन्‍्त में 
क्रीड़ा करते हैं । 
ठोक छात्र तह्षि राज़ रंक निरसक विराजत । 
जोइ भावत सोइ कहत करत पुनि हास न छाजत 
घर घर युत्रती युवन जोर गहि गांडिन जोरहिं। 
बसन छोनि मुख मांडि आंजि रूःचन तन तोर हि । 
पटवास सुवास अ्रक्नास पड़ि भुत्र मंडल सब सं डिए । 
कह केशवदास विछासनिधि फागुन का गुन छांडिए। 


अर्थात इस मास में तो सभी निश्शडु हांकर चसन्‍्तो 
त्सव में मञ्न रहते हैं; जो मन में आता है कहते हैं और करते 
है। घर घर स्थ्री-पुरुष एक दूसरे को जबरदस्ती पकड़ मुख 
पर काजल आदि लगाते हैं। चारो ओर गुलाल अबीर उड़ता 
है। ऐसे भहीने में आप किस अपराध से मे छोड़ कर 
जायंगे। 


जिस प्रवीण राय के लिए केशवदास जी ने कवि-प्रिया 
को रचना की उसको. भी एक सुन लीजिए -- . 
सीतक सभीर ढार मंजन के घतसार 
अमल अंगोंछे श्राछे मन से सुधारिहों। 
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देहों ना पलक एक लागन पलक पर 
मिल्लि अभिराम आछी तपनि उतारिहों । 
फहत प्रवीनराय आपनी थ ठहोर पाय 
सुन बाम नेन या बचन प्रतिपारिहों। 
जबढीं मिले मोहिं इन्द्रजीत प्रान प्यारे 
दाहिनो नयन मूंदि ताहि सो निहारिहों । 


सेयद मुबारक अली बिलग्नामी की कितनी ही सरस 
उक्तियां हिन्दी में प्रसिद्ध हैं। उनका जन्म संबत्‌ १६४० में 
हुआ था। 
कनक बरन बार नगन छसत भाल 
समोतिन के साल उर सोहें भरती मांति है। 
चन्दन चढ़ाई ज््वार चंदमुखी मोहिनी सी 
प्रात ही अन्हाइ पु धारे मुसकाति है। 
ज्नरी विचित्र श्याम सजि के मुबारक ज़ 
ढांकि नख सिख तें निपट सकुचाति है । 
चन्द्र मैं लपेटि के सनेटि के नखत मानों 
दिन को प्रणाम किये रात चली जाति है। . 


विल्लत्रामी को तरह कितने ही मुसलमानों ने हिन्दो- 

साहित्य को अपना लिया था। पर हिन्दो-साहित्य के साथ 
हिन्दू-माव को भी कुछ ने स्वोकार कर लिया था। ताज 
नामक एक स्ली-कवि ने तो यहां तक कहा है-- 

सुनी दिलजानी मेरे दिल की कहानो तुम 

इस्म ही बिकानी बदनामी भी सहूंगो मैं। 

देव-पूजा ठानो मैं नमाज हू. भुलानी 

तजे कलमा कुरान सारे गुनन गहूंगी मैं; 
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श्यामछा सझोना सिर ताज सिर सुब्लेदार 
तेरे नेह दाय मैं निदाव हे दहूंगी मैं। 
न्द॒ के कुमार कुरबान ताणी सूरत पे 
ताण नारऊू प्यारे हिन्दुवानी हो रहूँगी मैं। 


ऐसे भक्त-कवियों में रसखान की कविताय विशेष 
प्रसिद्ध हैं। रसखान मुखलमान थे। परंतु उन्होंने वेष्णव- 
धर्म स्वीकार कर लिया । गोस्वामो विद्वलनाथ ज्ञी ने उन्हे 
वेष्णव-धर्म की दीक्षा दी । अपने सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है- 


देखि गदर हित साहिबी दिल्ली नगर मसान | 
छिनहि बादसा बंस की ठसक छोड़ि रसखान । 
प्रम निकेतन श्री बनद्दि आय गोवधन घाम | 
लद्यों सरन चित चाहि के जुगछ सरूप छलाम । 
तोरि मानिनी तें हियो फोरि मोहिनी मान । 
प्रेम देव की छबिहिं रखि भणु मियाँ रसखान । 


भक्त-कवियों और शटड्राएर-रस के आचायों में यही 
भेद है । बिहारी, मतिराम आदि कवियाँ ने भी श्रीकृष्ण जी 
को ही आदर्श मान कर झंगार-रस से पूर्ण कवितायं लिखी 
हैं। परन्तु रसखखान को उस प्रेम-देव का दर्शन हो चुका था, उस 
सोंन्दर्य-निधान से उन्होने साक्षात्कार कर लिया था जिसके . 
आगे पार्थिव वेमव तुच्छ है | शटड्रार-रस के कितने आचारयों ने 
सांसारिक वेभव का परित्याग कर ऐहिक वासनाओं का दमन 
.. किया । भक्ति के आवेग मे आकर कितनों ने वेभव की कामना 
छोड़ी है ? रसखान के लिए प्रेम केसा था--- 


इक अंगी बिनु कारनहिं इक रल सदा समान । 
गने प्रियहिं सरवस्व जो सरोईं प्रेम प्रमान ॥ 
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प्रेम का यथार्थ लक्षण यही स्वस्च-समरपंण, यही त्याग 
है। इस त्याग में कोई कामना नहीं रहती, कोई कारण नहीं 
रहता । रस खान का एक कवित्त क्ीजिये--- 
छूट्यो लोक राज गृहकाज मन मोहनी को 
मोहन को भूछि गयो मुरली बजाइबो । 
अब रस खान दिन हे में वात फैलि जैहे 
सजनी कहाँ को चन्द हाथन दुराइबो । 
कालि ही कलिन्दी तीर चितये अ्रचानक ही 
दुहुन॒ की श्रोर दोड गुरि सुखकाइबो | 
दोऊ परें पैयाँ दोऊ लेत हैं बलैय्याँ 
उन्हें भूलि गई गैयां इन्हें गार्गर उठाइबो । 
इस पद्म के साथ देव कवि के निम्नलिखित कचित्त 
की तुलना की जिए-- 
रीकि रीकि रहसि रहसि हँसि हँसि उठें 
साँसें भरि आंप्त भरि कहत दईं दुईं। 
चोंक चौंक चकि चकि उचकि उचकि देव 
जकि जकि बकि बकि परत बह बई। 
दुहुन को रूप गुन दोऊ बरनत फिरें 
परन थिरात रीत नेह की नई नई। 
मोहि मोहि मोहन को मन भयों राधिका से 
राधा मन मोहि मोहि मोहन मई मई 
इन दोनों में प्रेम की विमुग्धावस्था का वर्णन है। पर 
रस खान के पद में प्रेम की जो तनन्‍्यमता है बह देव की 
रचना में नहीं है । 
सत्य की सीमा को संकुचित कर देने से ही परस्पर 
विरोध होता है। ईप्वर में सभी विरोधों का मिलन होता है ॥ 
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उसी को अपना लक्ष्य मान कर जेंष्णव -धर्म ने भारतवर्ष मे एक 
अपूर्य जातीयता की सृष्टि की जिसमें भिन्नता को स्वीकार 
कर एकता पर दृष्टि रक्‍कखी गई। वेष्णव-भक्तों ने जान लिया 
कि मनुष्य की यथार्थ मुक्ति किसमें है। नर में नाययण को 
उपलब्ध करने में ही उसको मुक्ति है। इसी में उसका कल्याण 
है । इसके लिए तक की आवश्यकता नहीं-- 


मानस हों तो वही रस खानि 
बसों बज गोकुछ गांव के ग्वारम । 
जो पसु हों तो कहा बस मेरों 
चरों नित नन्‍्द की घेनु मेफारन । 
पाहन हो तो वही गिरि को 
जो धन्यों कर छतन्न पुरन्दर कारन । 
जो खग हों तो बस्तेरों करों नित 
कालिंदी कूछ कदम्ब की छारन ॥ 
या छकुटी अरु कामरिया पर 
राज तिंहूं पुर को तजि डारों। 
आहठहुं सिद्धि नवों निधि को सुख _ 
नन्‍द की गाय चराइ बिसारों। 
रसखानि कबों इन आंखिन सां 
ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों। 
कोटिन हूं' कलधोत के धाम 
करीर के कुझ्नंन ऊपर वारों ॥ 
आायो हुतो नियरे रस खानि 
कहा कहूँ तू न गई वहि डैया। 
या. ब्रज में सिंगरी बनिता सब 
बारति प्राननि. लेत बलेया। 
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कोऊ न काहू की कानि करे 
कछु चेटक सो हु झरयो जदु रैया । 
' गाइगो तान जमाहगों नेह 
: रिक्ाइगों प्रान चराइगो गैया ॥ 
सोहत है चंदवा सिर मौर के 
जैसिये सुन्दर पाग कसी है। 
तेसिये. गोरज भाऊल बिराजति 
जैसी हिये बसमारू छसी है। 
रस खानि विछोकत बोरोी भई 
द्गमृंदि के ग्वालि पुकारि हंसी है । 
खोलि री श्ूगट खोलों कहा 
वह मृरति नैवन मांक बसी है ॥ 
सेस गनेस महेस . दिनेस 
सुरेसहु जाहि निरन्तर ग्रार्वें। 
जाहि अ्रनादि अनन्त अखरड 
अछेद असेद सुवेद बताव। 
जाहि हिये रेखि आनंद हे 
जड़ मृढ़ हिये रस खामि कहावें 
ताहि. अहीर की छोहरियाँ 
छछियां भरि छाछ पै नाच नचावें ॥ 
तेरी गलीन में जो दिन ते 
निकसे मन मोहन गोधन गावत । 
ये ब्रज छोग सो कौन सी बात 
चलाह के जो नहिं मैन चकावत | 
वे रसखानि जो रीकि हैं नेकु तो 
रीकि के क्यों बनवारि रिकावत । 
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बावरी जो पे कलड़ू लब्यो तो 
निसडु हे क्यों नहीं अड्ु छयावत ॥ 


जो लोग श्रीकृष्ण-चरित्र का रहस्य नहीं समझ सके हैं. 
उनके लिए रखखान के ये प्रेमोहार भी हृदगम्य नहीं हें। 
भगवान्‌ का लीला-धाम होने के कारण ब्रजञ-भूमि' पवित्र हो 
गई है। वह पुरय-भूमि होगई है। घह प्रेस-निकेतन होगई है। 
त्रज़-भूमि के पशु-पक्षी धन्य है । ब्रज के लता-व॒क्षो का जीवन 
सफल होगया है। ब्रज के स्त्री-पुरुष महिमान्वित हो गये हैं | 
जिन्होंने भगवान का सानिध्य प्राप्त कर लिया था, जिन्हें 
उनका साहचय सुलभ था, जिन्होंने उनका साक्षात्कार कर 
लिया था उनकी पुर्य-महिमा अतुल केसे नहीं होगी। श्री 
कृष्ण महात्मा नहीं, देव नहीं, देवराज़ भी नहीं, साक्षात्‌ सच्चि- 
दानन्दस्वरूप परनत्रह्म हैं। उन्होंने त्रज-भूमि में प्रेम और भक्ति 
का मार्ग बतलाया है ओर त्रज्ञ छोड देने के वाद कम और 
ज्ञान की शिक्षा दी है। अतएव भक्तों के लिए उनकी ब्रज्ञ- 
लीला हो स्वस्थ है। 


... किन्तु भक्ति की भावना, चरित्र की दृढ़ता चाहिए। 
जिनमे विश्वास की द्ृढ़ता है, संयम है, उन्हीं में सर्वस्व- 
समपण, आत्म-तल्लोनता के भाव उदित होते हैं। भारतीय- 
समाज की उस समय कुछ ओर हो स्थिति थो। मनुष्य-मात्र 
का स्वभाव है कि जब उसकी क्रिया-शक्ति निरबंल हो जाती 
है तब उसकी भाव-शक्ति ख़ब प्रबल हो जाती है ।बाब्य-काल 
में क्रिया-शक्ति क्षीण रहती है। उस समय बालकों के हृदय 
में कल्पनाओं और भाषा की तरज्डे उठा करती हैं। जब तृद्धा- 
चसस्‍्था आती है तब क्रिया-शक्ति निबंल हो जाती है। उस 
समय भाष का फिर प्राधान्य हो जाता है। बाल्यावस्था में भाव 
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कल्पना से अतिरज्चित होता है ओर वृद्धावस्था भें भाष में 
शन्यता आ जाती है। यही बात जाति के लिए भी कही जा 
सकती है। उदीयमान जाति की कठ्पना में नवीनता, आंवेग, 
उत्साह, चेचित्य रहता है। पर जब जाति की शक्ति क्षीण 
हो जाती है तब उसकी कल्पना में नवीनता नहीं रहती ओर 
न उसमें आवेग और उत्साह ही रहता है। उसमे रहतो है 
लालसा की अतृप्ति और अतीत को पुनारावृत्ति। कठपना 
का क्षेत्र अत्यन्त संकुचित हो जाता है। यही करण है कि 
वेष्णव-धर्म ने आदि-काल में भक्ति का जो आधेग उत्पन्न कर 
दिया था वह स्थायी न रह सका। दासत्व की श्टडुला में 
बद्ध हिन्दू-जाति में भक्ति केवल भावुकता होकर रह गई। 
'यह अवस्था केवल उत्तर-भारत को ही थी। वहीं पराधीनता 
ने हिन्दू-जाति को उत्साह-शून्य ओर शक्ति-हीन बना दिया 
था। परन्तु दक्षिण में मुसलमानों की प्रभुता अच्छी तरह 
स्थापित नहीं हुई थी । वहां हिन्दू क्षीश-पराक्रम नहीं हो गये 
थे। वहां भक्ति ने उनके हृदय में नव-शक्ति का संचार कर 
दिया भगवदुप्रेम ने स्वदेश-प्रेम और स्वजञाति-प्रेम भी उत्पन्न 
कर दिया। समस्त महाराष्ट्र-ज्ञाति एक प्रेम के सूत्र में बद्ध हो 
गई। भक्ति के कारण उनमें भादुकता नहीं आई, किन्तु 
मनिष्कराम कम करने की शक्ति जागृत हुई । 


अपना परिचय सेनायति ने इस प्रकार दिया है-- 


दीक्षित परशुराम दादो है विदित नाम 
जिन कीने यज्ञ जाकी जग में बड़ाई है। 
गंगाधघर पिता गंगाधघर के समान जाके 
गंगा तीर बसति अनूप जिन पाई है। 
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महाजान सनति विद्या दानहू ते चिंतामनि 
होरामनि दीक्षित ते पाई. पंडिठाई है। 
सेना पति सोई सीता पति के प्रसाद जाकी 
सब कवि कान हे सुनत कंवताई हे। 


कदि की इस उरक्ति मं उसका आत्म-गरं लक्षित होता 
'है। इस गये से शक्ति सूचित होती है। यह मिथ्याभिमान 
नहीं हे। जब किसी कवि ने कल को प्राप्त कर लिया है तब 
उसकी परीक्षा के लिए बह संसार का आह्वान क्यो न करे | 
श्रेष्ठ कवियों की विनयोक्तियों में भी उनका यही आत्मगर्च 
छिप! रहता है। सेनापात ने तो स्पष्ट कहा है-- 


मढ़न को अगस सुगम एक ताको जाकी 
तीखन निगम निधि बुद्धि हे अथाह की । 
कोई है अध्यंग कोई पद है खब्य॑ग 
सोधि देखे सब अंग सम सुधा परवाहकी । 
इयन के निधान छनन्‍्द कोष सावधान 
जाकी रसिक सुजान सब करत हैं गाहकी । 
सेवक सियापति को सेनापति कवि सोई।+ 
जाकी हे अरथ कविताई निरवाह की ॥! 
दोष सों मछीन  गुनहीन कविताई हे 
तो कीने उनवीन परवीन कोई सुनि हे। 
विनुही सिखाएं सब सीखि हैं सुमति 
जो पै सरस अनूप रस रूपया में छुनि है । 
दूषन को करिक्रे कवित्त बिन भूषन को 
जो करे प्रसिद्ध ऐसो देन सुरमुनि हे। 
रास अरचतु सेनापतति  चरचतु दोऊ 
कवित रचतु याते पद चुनि चुनि हे। 
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अर्थात्‌ मेरी कविता झूर्ख के लिए डुर्गम है। जिनकी 
बुद्धि तीक्ष्ण है उन्हीं के लिए यह खुगम है। मैंने साहित्य- 
शास्त्र का मंथन कर; उसके सब अंगो को शोध कश कविता- 
मत का प्रवाह बहाया है ! जो रसज्ष है वही मेरी कविता की 
चाह करेंगे। दृषित कविता किसी भी भाषों में हो उसका 
मान नहीं होसकता | मेरी कविता में रस है, व्यडुः है, अलड्भुगेर 
है। उसे सुचिज्ञ जन स्वयं, विना किसी के बतलाये ही, पढेंगे। 
जो दूषित कविता है, जिसमें अल्छ्ार भी नहीं है, उसकी 
प्रसिद्धि देव ओर मुनि भी नहीं कर सकते मेंने तो खुब चुन 
चुन कर एक एक पद लिखा है। 
न जाने किस दुःख, किस व्यथा, किस संकट, किस 
मनोवेदना से पोड़ित होकर उन्होंने कहा है-- 
महा मोह कन्दनि में जगत जकन्दनि में 
दिन दुख दन्दनि में ज्ञात है विहाय के । 
सुख को न लेध् हे कलेस बहु भांतिन को 
सेनापति याही ते कहत अकुलाय के ॥ 
आवबे मन ऐसी घर बार परिवार तज्ञों 
डारों लोक लाज को समाज बिसराय के । 
हरिजन पुझ्ञनि में वृन्दावन कुंजनि में 
रहों बैठि कहुँ तरुवर तर जाय के। 
कला की सार्थकता इसी में है कि उसका विन्यास 
बिलकुल अक्तत्रिम प्रतीत हो, यह जान ही न पड़े कि कवि 
ने उसकी सृष्टि में कोई विशेष प्रयास किया है, चुन चुन कर 
पद रक्‍खे हैं या अलड्डारों की योजना की है। निम्नलिखित 
पथ में कवि ने पति-पत्नो के प्रेम की साधारण अवस्था का 
स्वाभाविक चित्र अद्धित किया हे-- 
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फूलन सों बाल की बनांइ गुही बेनी लाल 

भाल दीनी बेंदी मुगमद की असित हे। 

अड़ अड्भज भूपन बनाइ बजभूषन जू 

बीरी निज कर तें खवबाई अति हित है । 

है के रस बस जब दीबे को महावर के 

सेनापत्ति स्थाम गहयो चरन ललित है । 

चमि हाथ नाथ के छगाद रही आंखिन सों 

कही प्रानपति यह अति अनुचित है । 
हिन्दी-साहित्य के सभी कवियों ने प्रक्ति के वर्णन 
में मोनसिक भावषों को ही प्रधानता दी है। उनकी रचनाओं 
में प्रकृति का यथार्थ चित्र कम मिलता हे। हिन्दी के एऋ 
विद्वान ने इसका कारण यह बतलाया है कि मनुष्य की श्रेष्ठता 
पर हमारे ध्रमंशाओ्रों ने इतना जोर दिया है कि उसके सामने 
अकृति दब सी जाती है। अतः प्रति के द्वारा नायिका ओर 
'नायक के शुरणों को उत्कृष्ट कर दिखाना तथा प्ररकृतिवत्‌ उनके 
मानसिक भाषों का तारतम्य दिखलाना उन्‍हें इष्ठ हे। कुछ 
भी हो, इसमे तो सन्देह नहीं है कि प्राकृतिक सोन्दर्य के साथ 
अन्त: करण का शूढ़ सम्बन्ध है।जव प्रकृति से मजुष्य 
का घनिष्ठ सम्बन्ध रहता है तब प्रकति के एक एक स्चर से 
'उसकी हृतम्त्री चज उठती है। उधर सूर्योदय हुआ, कमल 
'खिले ओर इधर मनुष्य का हृत्सरोज विकसित हुआ | पवन 
'के स्पर्श से लताये लहलहा उठीं और मनुष्य भी भफु- 
छलित हुआ। पशु-पक्षियों के आनन्दोत्सव में वह भी सम्मिलित 
होता है। अतएवच यदि उसके हृदय में बिषाद को छाया हे 
'तो प्रकृति के उत्सव में वह अपनी व्यथा का अनुभव कंसे नहीं 
करेगा | तुलसीदास जी ने तो श्रीरामच॑न्द्र जी की वियोग- 
व्यथा से पशु-पक्षी की कोन कहे वृक्षों और. लताओं तक की 
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सहालुभूति प्रकट की है। सेनापति की विशेषता यह है कि 
उनके वर्णन में सर्वत्र स्वाभाविकता है-- 

केतक असोक नव चैंपक बकुछ कुछ 

कौन धौं वियोगिन को"ऐसो विकरालु है । 

सेनापति सांवरे की सुरत की सुरति की 

सुरति कराय करि डारतु बिहाल है । 

दब्छिन पवन एसी दाह की दृवन जऊ 

सनो है भवग परदेश प्यारों लाल है। 

लाल हैं श्रवाल फूले देखता बिसाल जऊ 

फूले और साल पे रसाल पर साल हे । 

अर्थात्‌ केतकी, अशोक, चम्पा ओर बकुल इनमे वियो- 

गिनो के लिये कौन सबसे अधिक विकराल है । सभी प्रियतम 
की सुधि दिलाते हैं । उसकी प्रेम-लीला का स्मरण कराते हैं 
और तब सभी के कारण व्याकुलता बढ़तो है । आज 
प्रियतम नहीं है, मवन शून्य है। इसीसे दक्षिण पवन भी 
जलाने के लिए बह रही है। नव प्रवाल ओर आश्रम जरी इनसे: 
भी दृदय में पीड़ा हो रही है । 

बप को तरजि तेज सहसों किरनि कर 

ज्वालन के जाक विकराल्ु बरसतु हैं । 

तचति धघरनि जग जरत घरति सीरो 

छांह को पकरि पथी पंछी विरमतु हैं । 

सेनापति नेक दुपहरी के ढरत डोतु 

घमका विषम यों न पातु खरकतु हैं। 

मेरे जान पोनो सीरी ठोर को पकरि कोनो 

घरी एकु बैठि कहूंवा मैं बितवतु हैं । 

अचतोी सूर्य अपने हजारा किरण रूपी हाथों से आगो 

बरसा रहा है | सारी पृथ्वी तप्त होगई है। संसार जलने लगा 
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है। ठंडी छांह का आश्रय लेकर पशथ्चिक और पक्षी रुक जाते 
हैं । दोपहर ढल जाने पर भी उत्ताप इतना अधिक बढ़ जाता 
है कि ऐसा जान पड़ता है कि ठंडी हवा भी कहीं चुपचाप 
घड़ी भर रुक कर समय काटना चाहती है। 


सेनापति उनये नये जरूद सावन के 
चारि हूँ दिसान घुपरत भरे तोइ के । 
सोभा सरसाने न बखाने जात कह भांति 
आने हैं पहार सानों काजर के ढोइ के। 
घन सो गगन छयो तिमिर सघन भयो 
देखि न परत गयो मानों रवि खोइ के। 
चारि मास भरि घोर निसा को भरम करि 
मेरे जान याही ते रहत हरि सोहइ के। 


अर्थात ये तो सावन के मेघ चारों दिशाओं से उमड़- 
घुमड़ कर आर हे हैं। ऐसा जान पड़ता है कि मानों ये काजल 
के पहाड़ ही ढोकर लारहे हैं। आकाश मेघों से ढक गया है। 
चारों ओर अंधेरा हो गया है। ज्ञान पड़ता है कि रवि ही 
कहीं खोगया है। भगवान्‌ शो रात्रि के ही श्रम से ये चार 
महीने खोते रहते हैं । 
कातिक की रावि थोरोी थोरी सियराति 
सेनापति को सुदाति सुखी जीवन के गन हैं । 
फूले हैं कुपुद फूली मालती सघन बन 
फूलि रहे तारे मानो मोती अनगन हैं॥ 
उदित विमझछ चन्द चांदनी छिटकि रही 
राम कैप्तो जस अध ऊरध गगन हे। 
तिमिर हनन भयों सेत हे बरन सब 
मानहूँ जगत छीर रागर मगन हे॥ 
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कार्तिक की शीतल राजि सभी खुखी-जनों को अच्छी , 
लगती है। कुमुद और मालती-पुष्प खिले हैं ओर आकाश में 
निर्मल नक्षत्र मातियाँ की तरह चमक रहे हैं। चन्द्रमा की 
ज्योत्सा भी शुश्र है। सभी श्वेत होगये हैं मानो समस्त 
संसार क्षीर-सागर में मग्न होगया है। 

आयो सखी पसों भूलि कंत सों न झूसों 
केलि ही सौं सन मूसों जीव ज्यों सुख लहतु है । 
दिन की धघटाई रजनी की अधघदाई 
सोतताई हू को सेमापति बरनि कहतु हे। 
याही ते निदान प्रात बेगि उद्दे होत नाहि 
द्रोपरी के चोर केपों राति को महतु हे। 
मेरे जान स्रज पवार तपताले मांक 
सीत को सतायो कहलाह के रहतु हे। 

पूल में दिन घट ज्ञाता है, रात बढ़ जाती है, ठंड भो 
खूब पड़ने लगती है । शत तो इतनी बड़ो हाज्ञाती है कि द्ोो- 
पदी के चीर को तरह उसका अन्त ही नहीं होता। सूबंदेच 
भी ठंड के करण पाताल लोक में कुछ गर्मी लेने के लिए रह 
जाते हैं। क्‍ 

सिसिर में तो दिन ओर रात में भेद हो नहीं रहनाता--- 
घिपिर में सलि को सरूप पावे सबिताऊ 
घामहँ में चांदनी की दुति दुमकृति हैं। 
सेनापति होति सीतछता हे सहप्तगुनो 
रजनी की कोई वापर में ऋमकृति है। 
चाहत चक्ोर मर ओर दूुग छोर करि 
चऊवा की छाती तजि घोर घसकति हे। 
चन्द के भ्रम होंत मोद हे कुमोदनी को 
सस्ि संक पंकजनी फूकि न सकति हे। 
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बिहारो लाल जी के विषय में इतना ही प्रसिद्ध हे कि 
वे महाराज़ ज़यसिंह के समा-कवि थे | अपने विषय में उन्होंने 
खसतसई के अन्त में खिखा है-- 
जन्‍म लियो द्विजराज कुछ प्रगट बसे ब्रज आय । 
मेरी हो कलेस सब केसव केसवराय । 


बिहारी लाल जी का जीवन-काल राजसभा में व्यतीत 
हुआ था । उन्हें राज-सभा का पूरा अनुभव था । उन्होंने अपने 
अनुभव को अपनी कविताओं में यत्र-तत्र प्रकट भी किया है। 
यदि उन्होंने ने श्रीमानों के वेसव ओर उनकी उदारता आदि 
गुणों की प्रशंसा की है तो उन्‍होंने उनकी विल्लास-प्रियता 
ओर दाम्मिकता आदि दढुर्गणों की निन्‍दा भी की है। उनके 
विषय में यह एक प्रसिद्ध कथा है कि जब राजा जयसिंह 
विलास में पड़कर अपने कर्तव्य से पराड्रमुख होगये थे तब 
उन्होंने निम्न लिखित पद्य से उनको चेतावनी दी थी--- 


नहिं पराग नहिं मधुर मधु नहिं विकास यहि कार । 
अली कली ही स्रो विध्यो आगे कोन हवाल। 
यह चेताचनों तो बड़ी कोमल है परन्तु उन्होंने श्रीमानों 
की मदान्ध्ता को सच्व तीघ्र निन्‍दा की है-- 
कनक कनक ते सो गुनी मादकता अधिकाय ॥ 
वह खाये बौरात हे यह पाये बोरात । 
कितने ही श्रोमान्‌ दुर्गुणों से युक्त होने पर भी यश 
गौर कीति के इच्छुक होते हैं । उनके सम्बन्ध में कवि का 
यह दोहा बिलकुल उपयुक्त हे-- 
बड़े न हजे गुनन बिनु विरद बड़ाई पाय। 
कनक धतूरे सो कद्दत गद्दना गढ़ो न जाय । 
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राजसभा में सभी तरह के लोग रहते हैं । सम्भव है 
कि कुछ लोग विहारी के निन्द्‌क रहे हो या उनकी कविताओं 
की उपेक्षा हो की हो | ऐसे लोगों के सम्बन्ध में उन्होंने बड़ी 
अच्छी उक्तियाँ कही हैं । 
सीतलता5र सुगन्ध की मदह्विमा घटी नमूर। 
पीनसवारे जो तज्यों सोरा जानि कपूर | 
गिरि तें ऊंचे रसिक मन बूड़े जहाँ हजार | 
वहे सदा पसु नरन को श्रेंम पयोधि पगार । 


जो लोग श्रयोग्य होकर भी अपनी मर्मज्ञता यतलाने 
का दुस्साहस करते हैं उनका उन्होंने खूब उपहास किया है- 
कर छे सूंधि सराहि के रहे सबे गहि मोन । 
गंधी गंध गुराब को गंवई गाइक कोन । 
चले जाउद्यां को करत हाथिन को व्योपार। 
नहिं जानत या पुर बसत धोबी और कुम्दार । 


जान पड़ता है कि उन्हें अपने जीवन-काल के श्रन्त में 
भव-बांधा से श्रस्त होना पड़ा । उनकी निम्नलिखित उक्तियाँ 
से यही बात प्रकट होती है-- 
को छूट्यो इडि जाल परि कत कुरंग अकुछात । 
क्यों ज्यों सुरक्ति भज्यों चहत त्यों त्वों उरकत जात । 
मेरी भव बाधा हरों राधा नागरि सोय | 
जा तन की कांई परे स्याम हरित दुति होय। 
फिर भी आशा थी-- 
इृहे आस अ्रतक्यों रहे अकि गुछाव के मूल । 
हुए हैं बहुरि बसन्‍त ऋतु इन डारनि वे फूक । 
मी, 8 ् द 
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कहा नहीं जा सकता कि उनके जीवन में फिर बसन्‍्त 
आया था नहीं परन्तु उन्नके पद्यों से प्रगट होता है कि उन्हें 
संसार ओर सांसारिक बेभव से विरक्ति हो गई थी-- 
यह बिरिया नहिं ओर की तू करिया वह सोधि । 
पाहन नाव चढ़ाय जिनि कीन्‍्हे पार पयोधि | 
»६ »८ »८ 
मेरी भव बाधा हरो राधा नागरि सोय | 
जातन की कांई परे स्यथाम हरित दुति होय । 


अर्थात्‌ वही राधा मेरी भव बाधा को दूर कर जिनके 
शरीर की परछांई पड़ने से श्याम की काँति हरी होजञाती है। 
सीध मुकुट कटि काछनी कर झुरकी उरमाऊरू । 
यहि बानिक मो मन बसो सदा बिहारी छाछ । 
सिर पर मुकुट, कमर में काछनी, हाथ में मुरली और 
हुद्य पर माल; कृष्ण का यह रुप मेरे हृदय में निरन्तर बना रहे। 
सघन कंज छाया सुखद सीतल मनन्‍द समीर । 
मन हें जात शअ्रज़ों वहे वा जम्जुना के तीर ॥॥ क्‍ 
सघन कंत्र है, खुखद छाया है, शोतल मन्द्‌ पवन है। 
ऐसा जान पड़ता है कि आज भी चही यमुना के तट पर है। 
जहां जहां ठाढ़ो लख्यो स्थास सुभग सिर मोर | 
उनहूं बिन छिन गहि रहत द्वगनि अजहुँ वह ठोर । 
जहां मैंने कृष्ण को देखा था वहां उनके न रहने पर भी 
बह स्थान नेत्रों को खींच ही लेता हे। 
सोहत श्रोढ़े पीत पट स्थाम सलोने गात । 
मनो नीरूमणि सैर पर श्रातप परयो प्रभात | 


श्याम शरीर पर पोतास्बर ओढे कृष्ण ऐसे शोभायमान 
हैं मानों नील गिरि पर प्रभात की स्वणं-कान्ति । 
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अधर घरत हरि के परत झ्रोढ डीठ पट जोति । 
हरित बांस की बांसुरी इन्द्र धनुष सी होति। 
अधरो पर रखते हो उनके अधर ओर दृष्टि ओर बर्तन 
की ज्योति पड़ने के कारण हरे वाँस को वंशी में इन्द्र धनुष 
की तरह वर्ण-वे चित्रय आ जाता है । 


लिखन बैठि जाकी सिबिहिं गहि गहि गरब गरूर | 
भये न केते जगत के चतुर चितेरे कूर। 


कितने ही चित्रकार उसका चित्र खींचने के लिए 
बड़े गय॑ से बेठे । पर कोई भी सफल नहीं हुआ । 
या अलजुरागी चित्त की गति समुम्झे नहिं कोय । 
ज्यों ज्यों बड़े श्याम रंग त्यों त्यों उज्वलू होय । 
प्रेमी के चित्त की अवस्था कौन समझ सकता है! श्याम 
के रंग में डबने से उसमे उज्ज्चलता आतो है। 
टुग उरभत टूथत कुटटुम जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गांठ दुरजन हिये दई नई यह रीति । 


उलभते तो नेत्र हैं, कुटुम्ब ट्टता है, प्रीति ज्ञुड़ती हैं 
दुजनों के हृदय में गांठ पड़ता है । 
सखी सिखावत्ति मान विधि सैनन बरजत्ति बाल। 
हरे कहे मो हाथ माँ बसत बिहारी छाल | 
सखो मान विधि सिखलाना चाहती है तब वह सेन 
से रोक देती है | यह क्या कह रही है, मेरे हृदय में तो कृष्ण 
हैं। वे तो सुन लेंगे । 
देखों जागित वैमिये सांकर रूगी कपाट | 
कित हरे झावत जाति भजि को जाने कलेडि बाट 
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जाग कर देखती हूं तो कपाट मे सांकल लगी ही हुई 
है। फिर बह किस राघ्ते से आता ज्ञाता है। 


मैना नेकु न मानहीं कितो कह्ों समझ्काय | 
५ च 
तन मन हारे हु हस तिनसों कहा बसाय। 


ये नेत्र तो मानते ही नहीं, सब कुछ खोकर भो 
हँसते ही हैं । 

छाज छगाम न मानहीं नेना मो बस नाहि। 

ये सुंहजोर तुरंग छों एँचत हु चलि जाहिं। 


ये नेत्र तो लाज़-रूपी रूगाम को मानते ही नहीं। मुंह 
जोर घोड़े की तरह लगाम खींचने पर भी ये उधर, कृष्ण की 
शोर, चले ही ज्ञाते हैं। 
इन दुखिया अ्रंखियान को सुख सिरजोई नाहि। 
देखत बने न देखते बिन देखे अ्रकुलाहि। 
इन बेचारी आंखों के भाग्य में खुख ही नहीं है। जब 
देखने का अवसर रहता है तब तो देखते नहीं बनता और 
बिना देखे व्याकुल होती हैं । 
सन मोहन सो मोह कर तू धनश्यास निद्दारि | 
कुंजबिहरी सों बिहरि गिरिधारी उर धारि। 
अरे मन, तू मोहन पर मुग्ध हो; घनश्याम को देख, 
कुंजबिहारी से विहार कर, गिरधारी को हृदय में रख। 
. ब्रजबासिन को उचित घन जो धन रुचित न कोय। 
सु चिंत न आयो सुचितई कही कहां ते होय। 
चह' श्याम शरीर जो ब्रज-बासियों का धन है चित्त में 
महीं आया तो शान्ति होगी कहां से । 
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नीकी दुई अ्रनाकनी फीकी परी शुहारि। 
तज्यों मनो तारन विरद बारक बारन तारि॥ 
हमारी विनय व्यर्थ हुईं। आपने तो अच्छा हाल 
'किया। एक बार हाथी का उद्धार कर आपने अब तारना 
ही छोड़ दिया। 
थोरेद गुन रीकते बिसराई वह बानि। 
तुमहू कान्द मनो भये आज कालि के दानि ॥ 
श्रापका वह स्वभाव नहीं रहा जब थोड़े हो गुण 
पर रीभ जाते थे। अब तो आप भी कलियुग के दानी होगये । 
कब को टेरत दीन रट ह्ोत न स्यास सहाय । 
तुमहू छागी जगतगुर जगनायक् जग बांय। 
कबसे पुकार रहा हूँ तो भी तुम सहायता नहीं करते । 
लुम्हें भी क्या इस दुनिया की हवा लग गई है 
कीजे चित सोई तरे जिद्दि पतितन के साथ | 
मेरे शुन ओंगुन गनन गनों न गोपी नाथ | 
जेंसा मन में आये कीजिए, किसी भी के साथ मेरा 
उद्धार फीजिये। अब मेरे गुग और दोष की गणना नकी जिए। 
कफोऊ कोरिक संग्रहों कोड छाख हजार। . 
मो सम्पति जदुपति सदा विपति विदारन हार । 
कोई हजार, लाख ओर करोड़ संत्नद करो। मेरी सम्पत्ति 
तो संकटो को दूर करने वाला कृष्ण है| 
ज्यों ह्वे हों त्यों होहुंगो हों हरि अपनी चाल । 
हठ न करो अति कठिन है मो तारिबो गोपाऊ । 
में ज़ेसा हूं चेसा ही बना रहूंगा। मेरा उद्धार करना 
बड़ा कठिन है। 
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करों कुबव जग कुटिलता तजों न दीन दयाल । 
दुखी होहुगे सरल चित बसत त्रिभंगीलाल । 
में तो अपनी टेढ़ी चाल नहीं छोड़गा। भला सीधे 
खित्त मे रह कर जिभंगीलाल जी कष्ट न पावेंगे। 
मोहिं तुम्हें बाढी बहस को जीते जदुराज । 
अपने अपने विरद्‌ की दुहुन निबाहन छाज । 
अब तो मुझ में ओर तुममे विवाद बढ़ गया हे । देखे 
कौन जोतता है। में पापी हूं, पाप करता ही जाऊँगा और 
आप पतित-पावन हैं, आप पापों को दूर करेंगे । 
निञ्ञ करनी सकुचेहि' कतत सकुचावत इहि चारू। 
मोह ते नित विम्युख त्यों सनमुख रहि गौपाल । 
में अप्रने कुकृत्यों से योही लज्ञजित हूं ओर आपका यह 
व्यवहार मुझे ओर भी लज्जित कर रहा है। मेरे समान विम्लुख 
के सम्मुख आप होते हैं । 
हो. अनेक अवगुन भरी चाहे याहि बलाय | 
, जो पति सम्पति हू बिना जदुपति राखे जाय । 
ज़ब् बिना सम्पति के ही कृष्ण मेरी प्रतिष्ठा रख रहे हैं 
तब यह दोषों से भरी सम्पति नष्ट ही हो । 
हरि कीजत तुमसों यहे विनती बार हजार । 
जेहि तेहि भांति डरो रहों परी रहों दरबार 
हे नाथ में तो तुमसे बारम्बार यही प्रार्थना करता हूँ। 
किसी भी तरह हो मुझे आप अपने आश्रय में ही पड़े 
रहने दीजिए | 


षष्ठ परिच्छेद 
[१] 


गलों का प्रभ्ञुत्व क्षीण होने पर हिन्दू एक 
बार फिर भारतवर्ष में हिन्दू-साम्राज्य का 
स्वप्न देखने लगे। उत्तर मे सिक्खों ने ओर 


दक्षिण में मरहठों ने सुगलों के विरुद्ध का सुद्ध 
किया। राजपूत-नरेश भी झुगलों के विरुद्ध 


खड़े हुए। मुसलमानों में भी जो प्रबल थे 
वे स्वतन्त्र-राज्य स्थापित करने लगे। मुगलों 
.. के पतन का सबसे बड़ा का रण है ओर्ंगज़ेब 
की धार्मिक असहिष्णुता। जो राजपूत-नरेश अकबर के 
शासन-काल में मुग ल-साम्राज्य के स्तम्म थे, वे पृथक होगये । 
पर आश्ययं की बात यह है कि जिस प्रान्त पर सबसे अधिक 
धार्मिक अत्याचार हुआ उसने मुगलों के विरुद्ध चेसी उत्ते- 
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जना प्रदर्शित नहीं की जैसी सिकक्‍खों अथवा मरहठों ने। 
मरहठों के प्रति उनकी सहानुभूति भले ही रही हो, पर वह 
सहानुभूति क्रिया-हीन थी। चतुर मरहठों ने अपने राज्य- 
विस्तार के लिए उस सहानुभूति से पूरा लाभ उठाया। 
उन्होने हिन्दी-साषा-भाषो प्रान्तों पर अधिकार सी कर लिया। 
कुछ काल के लिए तो रूचंत्र महाराष्ट्र का ही आरधिपत्य 
स्थापित हो गया। तो भी देश को अवस्था में परिवर्तन न 
हुआ । इसी प्रकार पश्चाब मे सिक्खों का अधिकार हो जाने 
पर भी वहां हिन्दू-जाति में जाश्रति का कोई लक्षण नहीं 
दिखाई दिया | सच तो यह है कि मरहठे, सिकक्‍्ख अथवा 
राजपूत मुगलों के विरुद्ध खड़े तो हुए पर उनमें केवल प्रान्ती- 
यता या साम्प्रदायिकता का ही भाव काम कर रहा था। 
मुगलो के विरुद्ध जो युद्ध हुआ वह स्वाधीनता के लिए 
जनता का युद्ध नहीं था, परन्तु अपनी अपनी शक्ति बढ़ाने के 
लिए प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्तियों का ही युद्ध था। जिनमें 
ज्ञितनी प्रतिभा थी, जितनी शक्ति थी, उन्होंने उतनी ही 
सफलता प्राप्त को । भूषण भले ही इस संशय मे पड़े रहे कि 
वे साहू की प्रशंसा कर या छुत्रसाल की पर सच पूछो तो 
हिन्दी-भाषा-माषी प्रान्तों में न तो कहीं स्वाधीनता का भाव 
जाग्रत हुआ ओर न कहीं कर्मरयता का चिन्ह प्रकट हुआ | 
छुत्रसाल के बाद बुन्देलखणड में भी मरहठां का राज्य स्था- 
पित होगया । तुकाराम, नामदेव आदि दक्षिण के सनन्‍्तां ने 
महाराष्ट्र जाति को धर्म के बन्धन से ट्रढ़ कर प्रबल बना दिया 
था पर मध्ययुग के प्रारम्भ में उत्तर-भारत में जिन धार्मिक 
भावों ने एक नवीन शक्ति उत्पन्न कर दी थी वे बिलकुल 
शिथिल हो गए थे। यही नहीं, उनके कारण वहां श्रधिक धार्मिक 
सड्डीणंता, अधिक सामस्प्रदायिकता आगई थी। तुलसीदास 
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और सूरदास ने उन्हें घर्म के पथ तो दिखलाये, पर कम का 
पथ दिखलाने वाला कोई भी कवि नहीं हुआ | यही कारण 
है कि महाराष्डर-प्रान्त मे तो साहित्य ने नवश्री प्राप्त की, परन्तु 
हिन्दी-साहित्य में कहीं भी नवीनता नहीं आई। भूषण की 
रचनाये साहित्य-शासत्र की ही रचनायें हैं। उन्होंने शिवाजी 
ओर छुत्रसाल को जैसी प्रशंसा की है चैसी प्रशंसा करना 
उस काल के सभी कवि अपना कर्तव्य समझते थे। गंग ने 
खानखानाकी प्रशंसा में लिखा हे-- 


राजे भाजे राज छोड़ि रन छोड़ि रजएत 
रोतो छोड़ि राउत रनाई छोड़ि राना जू। 
कहे कवि गंय हूलछ ससुद के चहूँ कूछ 
कियों न करे कबूछ तिय खखसमाना जू। 
पश्चिम पुरतगारक कासमीर अवतार 
खकक्‍खर को देस बात्यो भक्खर भगाना जू | 
रूम, साम, छोम, सोम, बरूक बदाखशान 
खैक फैल खुरासान खीके खानखाना ज़॥ 
कापि कश्मीर तें चहयो हे दुरू साजि वीर 
धीर न धघरत गछ गाजिवे को भीम है। 
सुत्र होत सांके ते बजत दन्त आधीरात 
तीसरे पहर में दहल दे असीम है। 
कहे कवि गंग चौथे पहर सतावै आनि 
निपट निगोरे मोहिं जानि के यतीम है। 
बाढ़ी शीत शंका कांप कर हें अतड़ा 
रूघु शट्ढा के छगे ते होत लड्ढा की सुद्दीम है । 


भूषण ने भी इसी शेली का असुकरण किया है। कहा 
जाता है कि भूषण का नाम कुछ दूसरा ही था। एक राजा 


श्र 


ने उन्हें कवि-भूषण को उपाधि दी ओर तब से वे भूषण के 
नाम से ही प्रसिद्ध होगये। भूषण की रचनाओं में सवंत्र 
कला की ही प्रधानता है। उन्होंने अउनी उक्तियों में सर्देव 
चमत्कार लाने का प्रयत्न किया है | उनकी वन्दना में भी यही 
उक्ति-वेचित्य है-- 


विकद अपार भव पन्‍थ के चले को श्रम 
हरन करन बिजना से ब्रह्म ध्याहए | 
यहि छोक परकोक सुफल करन कोक--- 
नद से चरन हिए आनि के जुड़ाइए | 
श्रक्ति कुछ कलित कपोर ध्यान छछित 
अनन्द रूप सरित में भूषण अन्हाइए । 
पाप तरू भंजन विधन गढ़ गंजन 
जगत मन रंजन द्विरदमुख गाइएं । 


भव के विकट पथ को पार करने भें जो श्रम होता है 
उसे दूर करने के लिए पँखे के समान कान . जिसके हैं उस 
ईडबर का ध्यान कीजिए । इहलोक और परलोक को सफल 
करने फे लिए उनके चरण कमल को अपने हृदय भे रखिए | 
उनके कपोलों पर मद की खुगन्धि से भौरे मड़रा रहे हैं। 
उनकी इस मूर्ति का ध्यान निरन्तर कीजिए। पाप-रूपी 
वृक्षों को तोड़ने वाले, विन्न रूपी किलो को नष्ट करने वाले 
संसार को प्रसन्न करने चाले गणेश की वन्दना कीजिए। 

शिवाजी के पहले उन्होंने साहजी की भी प्रशंसा 
की है-- 


एते हाथी दीन्हे मार मकरन्द ज़ू के नन्‍्द 
' जेते गनि सकति विरंचि हू की न तिया। 
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भूषन भनत जाकी साहिबी सभा के देखे 
छागें छितिपा् सब और छिति मैं छिया । 
साहस अपार हिन्दुवान को अधार धघीर 
सकल विसोदिया सपुत्त कुछ को दिया। 
जाहिर जहान भयी साहि जू खुमान बीर 
साहिन को सरत सिपाहिन को तकिया । 


.... मालोजी के पुत्र शाहजी ने इतने हाथो दिये कि खर- 
स्वती भो उनकी गणना नहीं कर सकती | उनकी राज्य-श्री 
को देख कर सब राजाओं की श्री क्षोण होगई। वे बड़े साहसी, 
हिन्दू-जाति के स्तम्भ, कुल के प्रदीप, राजाओं के आश्रयदाता 
ओर सिपाहियों के अचलम्ब थे | 


अब शिवाजी की प्रशंसा सुनिए-- 


कत्ता की कराकनि चकत्ता को कटक काटि 
कीन्ही सिवराज वीर अकह कहानियां । 
भूषन ' भनत तिहूँं छोक में तिहारी घाक 
दिल्ली ओ बिलाइत सकल बिललानियाँ ॥ 
आगरे अ्रगारन हो फांदती कगारन ' छवे। 
बांधती न बारन सुखन कुम्हछानियां । 
कीबी कहें कहा ओ गरीबी गहे भगी जाहिं। 
बीबी गहे सथनी सुनीबी गहे रानियाँ। 


अर्थात्‌ अपनी तलवार से शिवाजी ने मुगलों की सेना 
नष्ट कर डाली | तीनों लोको में उनका आतड़ु छा गया । दिल्ली 
से लेकर विलायत तक सभी देश व्याकुल होगये। बेगमें और 
रानियां आगरे के महलों से कूद कूद कर भागी जारही हैं । 
उनके मुख कुम्हला गये हैं। वे बालों तक को नहीं बांध रही 
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हैं। बेगम पायजामा को, रानियाँ नीबी को पकड़े चली जा 
रही हैं। 

चकित चकत्ता चोंकि चोॉक्ि उठे बार बार 

दिल्ली दहसति चिते चाह करषति हे। 

बिलखो बदन बिलेखात बिजैपुर पति 

फिरत फिरंगनि की नारी फरकति है। 

थर थर कांपत कुतुब साह गोल कुंडा 

हृदरि इबस भूप भीर भरकति है। 

राजा सिवराज के नगारन की धाक सुनि 

केते पातसाहन की छाती दरकति है। 


अर्थात्‌ शिवाजी के नगाड़ो की आवाज सुनकर ओर॑ग- 
ज़ेब बार बार चौंक पड़ता है | दिल्ली वाले डर रहे हैं| बीजापुर 
का नरेश तो विलाप कर रहा है और अंगरेज्ों की नाड़ी फड़क 
रही है । गोलकुंडा का कुतुब शाह तो थर थर कांप रहा हे। 
ओर हवशी राजा भी भागरहा है । सभी बादशाहों के कलेजे 
फटे जारहे हैं । 


डाढ़ी के रखैथन की डाढ़ी सी रहत छाती 
बाढ़ि मरजाद जस ह॒इ हिन्दुवाने की । 
कढ़ि गईं रैयत के मन की कसक सब . 
मिटि गई उसक तमाम तुरकाने की। 
भूषतन सनत दिल्लीपति दिरझे धकधघका 
सुनि सुनि धाक सिवराज मरदाने की । 
मोटी भई चंडी बिनु चोटी के चबाय मुंढ 
खोटी भई संपति चकत्ता के घराने की । 


अर्थात्‌ मुसलमानों का हृदय जल रहा है। भारत 
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की मर्यादा बढ़ गई है। हिन्दू-प्रजा के हृदय की कसक दूर 
हो गई है। मुसलमानों का गव॑ नष्ट हो गया है। ओरंगजेंब का 
हृदय कांप रहा है। मुगर्नों की सम्पत्ति क्षीण होगई हे। 








.._शाखी हिन्दुवानी हिन्दुवान को तिरूक राख्यो 
अस्मृति पुरान राखे बेद विधि सुनी में॥ 
राखी राजपूती रजधानी राखो राजन की 
धरा में धरम राख्यो राख्यो गुन गुनी में। 
भूषन सुकवि जीति हद मरहद्दन की 
 देस देस कीरति बखानी तब सुनी मैं। 
साहि के सपुत सिवराज  समसेर तेरी 
दिल्ली दुकऊ दाबि के दिवाल राखी दुनी मैं ॥ 
वेद राखे विदित पुरान राखे सासरयुत 
रामनाम राख्यो अति रसना सुधर में। 
हिन्दुन की चोटी रोटी राखी हे सिपाहिन की 
कांचे में जनेऊ राख्यो माला राखी गर में। 
मीड़ि राखे मुगल मरोड़ि राखे बादसाह 
बेरी पीस राखे वरदान राख्यो कर सें। 
राजन को हद राखी तेग बल सिवराज 
देव राखे देवक स्वधर्म राख्यो घर में। 















. अथात्‌ आपने हिन्दू का हिन्दुत्व रक्‍्खा, वेदिक 

... विधि की रक्षा की | क्षत्रियों का क्षत्रितत और राजाओं की... 
..._ राजधानी बचाई | आपकी तलवार ने दिल्ली की सेना को... 
... दबाकर धर्म की मर्यादा स्थापित की। आपके ही कारण. 
व हक वेद पुराण, रामनामस चोटी, रोटी, यज्ञोपवीतव और माला । आल, 
... खुरक्षित है, मन्द्रि में देव और घर घर में धर्म हे । 
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यह भूषण की कठपना नहीं थी। उन्हें सचमुच यही 
विश्वास था। उस समय धामिक श्रत्याचारों की बुद्धि ही 
पेसी हो रही थी-- 


देवछ गिरावते फिरावते मनिसान श्री 
ऐसे डूबे राव राने सबे गये लऊूबको। 
गोरा गनपति आप ओरन को देत ताप 
आपके मकान सब मारि गये दुबकी। 
पीरा पयगंबरा दिगंबरा दिखाई देत 
सिद्ध की सिधाईं गईं रही बात रब को | 
कालिहु की कछा जात सथरा मसीद होती 
शिवाजी न होंतो तो सुनति होंति सबकी । 


ओरं॑गज़ेब का चित्र निम्नलिखित पद्म में अड्धित किया 
गया हे-- 
हाथ तसबीह लिये प्रात उठे बन्दगी को 
श्राप ही कपट रूप कपट सु जप के। 
आगरे में जाय दारा चोक में चुनाय लीन्‍्हो 
छत्र हू छिनायो मानो मरे बूढ़े बप के। 
कीन्हों है सगोत धात सो मैं नाहि कहों फेरि 
पीर पै तोरायो चार चुगलू के गपके। 
भूष भनत छरछन्दी मतिमन्द महा 
सो सौ चूहे खाय के बिलारी बैठी तप के । 


भूषण में कवित्व-शक्ति कितनी भी रही हो, इस में 
सन्देह नहीं कि उन्हों ने अपने विषय की महत्ता पर ध्यान 
नहों दिया। उन्हों ने लिखा तो शिवाज्ञी पर किन्तु शिवाजी 
के चरित्र की विशालता उन्होंने प्रकट नहीं को । जो कवि 
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किसी उदाक्त विषय को चुनता हैं उस को यह भी माल॒म रह- 
ता है कि वह कौससी चीज है जो उसक. महत्‌ बनाये हुए हे! 
तब वह उसके वीर-भाव ओर 3दात्त-वृत्तियों को यथार्थ रूप 
से अद्धित करता है। इसके विपरोत भूषण केवल शब्दों की 
छूटा, ऋृत्रिम भावों की योजना श्रोर श्रलड्भारों के विन्यास में 
ही लगे रहे हैं ।(सच्ची बात यह है कि उनकी कविता में स्वेत्र 
मानसिक -क्षोभ है, अज्ञुभूति है नहीं ।) 


उक्ति-वैचित्रय ओर अलझ्ुरों के चमत्कार में भूषण 
भले ही श्रेष्ठ कवि हो पर विषय-प्रतिपादन की द्वष्टि से 
खाल कवि का ही आसन उनसे ऊंचा रहेगा। सच पूछा 
जाय तो वीर-रस का काव्य एक-मात्र छुत्र-प्रकाश ही कहा 
जा सभफता है। उनकी यह रचना सभी प्रकार से प्रशंसनीय 
है-- उनको प्रशंसो क्तियों में कहीं भो अनोचित्य नहीं है। स्पष्टता, 
स्वाभायविकता ओर सत्यता, ये उनके प्रधान गुण हैं । उसका 
ग्रारस्मिक भाग कितना अच्छा हे-- 


एक रदन सिंधुर वदन दुरबुधि-तिमिर दिनेश । 
लम्बोदर असरन सरन जे जे पिद्धि गनेश । 
सिद्धि गनेश बुद्धि' चर पाऊं। 
कर जुग जोरि तोहि सिर नाऊं। 
तू अ्रध के श्र८ ओघन खंडे। 
अधिक अनेकन विधन बिहंडे। 
प्रथम करे सुर नर ध्ुनि पूजा । 
ओर कोन गनपति सम दूजा | 
भोंभंजन नेसकः गुन गाये। 
मूसक बाहन मसोदक पाये। 
उच्च कुंभ सिंदूर चढ़ाये | 


२०८ 


रबि उदयाचल छबिहिं बढ़ाये । 

अ्रकुंस लिये दरद को दाठदे। 

विक्र. कटक संकट के काटे । 
काटे संकट के कटक प्रथम तिहारी गाथ। 
'भोददि भरोसो हे सही दे बानी गननाथ। 


जै जै जे आनन्दित बानी। 
तुश्ी सत्य चेतन्य बखानी । 
तुद्दी भ्रादि ब्रह्मा की रानी | 
वेद पुरानमयी तूं जानी। 
तूं विद्या तू बुद्धि हे तुद्दी भ्रविद्या नाम। 
तूं बांधे सब जगत को तू छोरे परिनाम । 


तेरी कृपा छारू जो पावेै। 
तो कवि रीति बुद्धि बिलसावे। 
कविता रीति कठिन रे भाईं। 
बादहिन समुद्र पैर नई जाईं। 
बड़ो वंस वरनों जो चाहों। 
कैसे सुमति सिन्ध्चु अवगादों । 
चहूँ' भोर चंचल चितु धावे । 
विमल बुद्धि ठहरान न पावे। 
बांधी विषे सिंधुकी डोरे। 
फिरि फिरि छोम छहर में बोरे । 
जो उर विमरू बुद्धि ठहराईं। 
तो आनन्द सिंधु छहराई । 
उठी अनन्द सिंधु की छट्दर । 
जस मुकुवा ऊपर हे छहरें। 
छहरि छहरि छिति मंडर्ू छायों ॥ 
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सुनि सुनि वीर हियो हुरूसायों । 
दान दया घम्ससान में जाके हिये इछाह।॥ 
सोई बीर बखानिये ज्यों छत्ता छितिनाह ॥ 


भूमिनाह को बंस बखानों। 
सबही आदि भानु को जानों। 
एक भानु सब जग को तारों । 
जहाँ भानु से देसि उच्यारों। 
सुर नर मुनि दिन अंजलि बांधे । 
करत प्रनाम भगति को कांघे । 
एकचक्र रथ पे उढ़ि धावे। 
सकल गगन मंडल फिर आजे। 
साठि हजार असुर नित मारे। 
धरम करम दिन अति विस्तार । 
कमर क्यों न मुसक्याद निहारे । 
लच्छि देत कर सहस पसारे। 
करनि वरष जरे जगत जिवाबे। 
चोर कहूँ संचार न पावे | 
काल बांधि निजञ्ञु भति सो राख्यों । 
एक जीभ जल जात न भाख्यों । 


भार्यों जात न जासु जस ऐसे उदित दिनेस ॥ 
ताके भयों महाबक्ी मनु उदण्ड नरेश। 


8 व म 


कुछ रूडन परसिद्ध अति भयो भागवत राह । 
ताके पुरन पुन्य में छगे चारि फ़छ आइ। 
ऊऋ, 4 
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ताके पुन्य. चारिफल छागे। 
खरग राइ अरू चन्द सभागे। 
सुभट सुज्ञान राइ सुखदाई। 
सब को चम्प्त राइ सहाई। 
चारिडई भैया उदभट ज्ञानों | 
चारिए भुजा विष्णु की मानों । 
चारिः चरण पृन्य छबि छायों। 
चारिडउ फछन देन जनुु आयो। 
हिन्दवान सुरगज डर आनों। 
ताके चारयो दुन्‍्त बखानों। 
चारों अंग चम्‌ जिन राखी । 
चारों समुद जीति अभिलाषी। 
अन्तःकरन चारि हुरूसाये। 
चारिउ चक्र सुजस बगराये । 
हरि के आयुध चारि गनाये। 
ते जनु छिति रच्छन को आये। 


यद्यपि आयुध विष्णु के चारयों छबि इद्दाम । 
पे दानव दल दुरून को गदा चक्र सो काम ॥ 


जद॒पि गदा को बड़ी बड़ाई। 
पै कछु और चक्र की धाईं। 
गदा समान सुजान बखाजो। 
चम्पतिराय चक्र डर आनो। 
गने कोन चम्पति की जीतें। 
गनपति गने तऊ जुग॒ बीतें। 
साहिजहाँ उमड्यो घन घोरा। 
चस्पति मऑऔका पवन भकोरा ॥ 


श्र 


साहि कटक कक कोर कुलायों । 
गिह्या बुन्दुलऊखंड उगिलायो । 
चम्पत करी साह सो छेड़ें। 
पैठि न सक्यो मुगल दल भेड़ें। 
सूबा जितें साहि के चांड़े। 
चस्पति राइ थेरि सब डांड़े। 
वुधि बल चम्पति भयों सहाईं। 
आलूमगीर दिछोी तब पाईं। 
चम्यतिराह नरिनद््‌ के प्रगटे पांच कुमार । 
संडे कुछ बरमईंड में जिनके जल बविस्तार। 
तिन में छत्रसाछ छबि लीनी। 
निज बस भूमि भावतां कीनों । 
तो शुन छत्रसाल के गइये। 
केयक सहस जीभ जो पहये । 


उपयुक्त अवतरण में कविता के सभी गुण विद्यमान 
हैं। लाल कवि की विशेष प्रसिद्धि न होने का एक-मात्र 
कारण है विकृत लोक-रुचि | सच ता. यह है कि साहित्य के 
निर्माण में लोक-रुचि का बड़ा प्रभाव पड़ता है | भूषण, लाल, 
सूदन अथवा मतिशम की कवित्व-शक्ति में हमे सन्देद्द नहीं 
है। पर उन दिनों जनता स्थूल भावों पर हो अनुरक्त थो। 
'शक्ति में शारीरिक--शक्ति ही उनको विस्मित कर सकती थी 
ओर सोन्दर्य में बाह्य-सोन्दर्य, शारीरिक-सोन्दर्य, ही उनको 
मुग्ध कर सकता था। रण-चविद्या, सेन्य-सश्चालन, राज्य- 
शास्त्र, राजनीति इन सब को छोड़ कर एक-मात्र तलवार की 
चोट से सेकडो के सिर कटठवाने मे ही लोग शौय की परा- 
काष्टी समकते थे। उसो. प्रदझाार नायिका के नख-शिख 
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अतिशयोक्ति की प्रधानता है। भूषण के छत्नसाल ही एक- 
मात्र हिन्दू की ढाल नहों थे। राव भाऊ सिंह भी 'हिन्दुन को 
ढाल! थे। वे भो जब क्र द्ध होते थे तब रण-भूमि को शतुओं 
के चर्म से आच्छादित कर देते थे। वे तेज मे रवि के समान, 
सौन्दर्य में चन्द्रमा के समान और राजाओं में इन्द्र के समान: 
थ। वे संसार के सम्ताप को दूर करते थे। सच तो यद्द है-- 


भूमि पुरन्दर भाऊ के हाथ पयोद नहीं वर काज 5ये हैं। 
पन्थिन के पथ रोकिबे कौ घने वारिदृवृन्द वृथा उनये हैं । 


अब सुजान के सम्बन्ध में खूदन को दो प्रसिद्ध 
उक्तियां सन लीजिए-- 


सेलन्‌ धकेला तें पठान सुख मैला होत 
केते सट मेला हैं भजाये सुव भंग में । 
तंग के कसे ते तुरकानी सब तंग कीनी 
दुँग कीनी दिल्ली ओ दुर्दाई देत बंग में । 
सदन सराहत सुज्ञान किरवान _गहि 
धायो धौर घारि बीरताईं की उमड़ मैं । 
दुक्खिनी पछेला करि खेला तें श्रजब खेल 
हेऊा मारि गड्ढ मैं रुहेला मारे जड्ज मैं । 


ओर भी-- 
महर सराय से रवाने छुआ बूबू करो 
मुझे अफसोस बड़ा बड़ी बीबी जानी का । 
झालम में माठुम चकत्ता का घराना यारो 
जिसका हवाल हैं तनैया जैंसा तानी का 8 
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खने खाने बीच से श्रमाने छोग जाने रूमे 

आपफत ही जानो हुआ ओजु दृहकानी का । 

रब की रज़ा हे हमें सहना बचा है 
वक्त हिन्दू का गजा है आया छोर तुरकानी का । 


इसमें सन्‍्देह नहीं कि मुसलमानों के आधिपत्य का 
अन्तिम दिवस आगया था। पर हिन्दुओं का “वक्त” क्षरिक 
ही था। कुछ ही दिनों में समग्र देश हो पराधोन होगया । 


मतिराम भूषण के छोटे भाई कहे गये है । वे बंदी के 
महाराज भाऊसिंह के आश्रय में रहे। उन्ही के मनोविनोद के 
लिए, उन्हों की धरशंसा से पूर्ण, उन्होंने ललिस- ललाम नामक 
अन्ध की रचना की |-- 
बाजत नगारे जहाँ गाजव  गयनद तहां' 
सिंह सम कीनो बीर संगर बिहार हैं। 
कहे मतिराम कवि छोरानि कं रीकि करि 
दीने ते दुरद जे चुबत मंद घार है। 
राचुसाू. नन्‍्द्र राव भावसिंह तेग त्याग 
तोसे और श्रौनितल आजु न उदार हैं। 
हाथिन बिदारिबे को हाथ हैं हथ्यार तेरे 
दारिद बिदारिबे को हाथिये हृथ्यार हे । 
अर्थात्‌ जहां नगाड़े वज रहे हैं, हाथी चिग्घाड़ रहे हैं, 
ऐसे रणस्थल में सिंह के समान भाऊर्सिह क्रीड़ा करते हैं । 
जब भाऊसखिंह कवियों पर प्रसन्न हो जाते हैं तब वे मददीले 
हाथी उनको देडालते हैं | पृथ्वी प< उनके समान उदार और 
कोन है। उनके हाथ हाथियों को नष्ट करने के लिए जैसे 
हथियार हैं वैसे ही दारिद्र को नष्ट करने के लिए भी हैं। 
ओर भी-- 
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बिक 


विक्रम में विक्रम धरम खुत घरम में 
धुन्धभार घीर मैं घनेस वारों धन में । 
सतिराम कहत प्रियत्रत प्रधाप से 
प्रबल बल प्रथु पारथहि वारों पन मैं । 
शब्रुसार नव्द रेया राव भावसिह आजु 
मही के महीप खब वारों तेरे तन मैं । 
नल वारों नैननि मैं बलि वारों बेननि मैं 
भीम वारों भ्ुजन मैं करन करन में ॥। 
गुच्छनि छठे अवर्तंस ल्से 
सिखिपच्छनि अच्छ किरीट बनायो | 
पछव॒ छाहक. समेत छरी कर--- 
पछव में मतिराम सुदहायो .। 
गुझनि के उर मंजर हार निकुझ्ननि 
ते कढ़ि बाहिर आयो ॥ 
झाज को रूप छखसे बजराज को 
आजहि. आंखिन को फल पायो ॥ 


अर्थात्‌ कान में फूलों के गुच्छे, सिर पर मयूर-पुच्छ 
को किरीट, हाथ में फ़लों की छुडी, हृदय पर हार, ऐसे 
ब्रजराज़ को निकुज़ से बाहर मिकलते हुए जिसने आज देख 
लिया उसने नेत्र का फल पालिया | 


 कुल्दन को. रंग. फ्रीको लगे 
फकके असि अंगनि चार गोराई । 
आंखिन में अश्रकृानि चितोनि में 
मंजु. विछासन की सरसाई । 
'कोटिन मोल बिकात नहीं 
मतिराम छहे मझुसुकान मिठाई । 
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ज्यों ज्यों निहारिये नेरे हे नेनन 
त्यों तवों खरी निकरे सुनिकाई । 


उसके शरोर की शपश्रता के सामने कुन्द भी अगण्य 
हैं । आंखों में आलस्य है और द्वष्टि में विलांस की सरसता है। 
मुस्कान पर तो करोड़ों न्‍्योंद्राचर है। जितना ही अधिक 
आप देखिए उतनी ही अधिक झुन्दरता होती जायगी। 


आपने हाथ सो देत महावर 
आपहि बार श्ज्ञारत नीके । 
आपनहीं पहिरावत आनि के 
हार संवारि के मौरूसिरी के । 
हों सखि लाजन जात गड़ी 
मतिरास स्वभाव कहा कहीं पीके । 
लोग मिल. घर घेरे कहें 
अब हों ते ये चेरे भये दुलही के । 


अथात्‌ अपने ही हाथो से वे मेरा सारा आुंगार करते 
है। सखी, में तो लाज़ के मारे मरी जा रही हूं। सब लोग 
कहते हैं कि ये तो अभी से अपनी पत्नी के दास होगये हैं । 


प्यार पगी पगरी पिय की. बसि 
भीतर आपने सीस संबवारोी ।॥ 
एते में आंगन ते उढि के तहँ 
आइ गये मतिरत्म विहारी | 
देखि उतारनि छागि तिया पिय 
सोहनि सों बहुरो न बतारी ॥ 
नेतव नचाइ लजाईइ रही 
सुसुकाइ छला उर छाइ' पियारी | 


र्श्द 


अर्थात प्रेम से उसने प्रिययम की पगड़ी उतार के 
अपने सिर पर पहन ली | इतने में स्वामी के आजाने पर बह 
उसे उतारने लगी । पर उन्होंने जब उतारने नहीं दिया तब 
वह हंसकर, लजाकर खड़ी रह गई । 
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मुगलों का प्रभुत्व नष्ट होने पर भारतवर्ष मे राजकीय- 
सत्ता अव्यवस्थित हो गई शोर समाज में एक प्रकार को 
अकम रयता-शिथिलता-सी आ गई। साहित्य में जो आदश 
निश्चित हो चुके थे उन्हीं के अनुसरण ओर अलन्लकरण में 
कवियों ने अपनी शक्ति लगा दी। इस युग के कवियों की 
रचनाओं भें भाव-बैचित्रय नहीं केवल उतक्ति-वेचित्र्य हे। 
उनमें न तो नवीनता है ओर न मौलिकता । तो भी यह नहीं 
कहा जा सकता कि उनमे कवित्व-कला नहीं है। उनमें कुछ 
तो ऐसे भी कवि हैं ज्ञिनकी रचनायें उच्चकोटि की मानी 
जाती हैं। अतप॒व कवित्व-कला! के लिए यहां पहले हमें 
कोई कसोटी निश्चित कर लेनी चाहिए । 


सभी देशों के साहित्य में ऐसे रस-सिद्ध कवीश्वर 
होते हैं ज्ञिकके यशः शरीर को जरा ओर झूत्यु का भय नहीं 
रहता | परन्तु ऐसे कवि सभी समय उत्पन्न नहीं होते । जब 
वे जन्म लेते हैं तब देश की समस्त भावनाय मानो उन्हीं में 
केन्द्रीमूत हो जाती हैं ओर वे उन भावनाओं को चिरन्तन 
स्वरूप देते हैं। सच तो यह है कि देश ओर काल में जन्म 
लेकर भी ये अपने व्यक्तित्व. के कारण देश ओर काल का 
अतिऋमण कर जाते हैं। वाब्मीकि ओर व्यांस के समान 
कवियों की रचनाओं मे तत्कालद्ीन भारतवर्ष की समस्त 
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भावनाये विद्यमान हैं। परन्तु उन भावनाओं में सत्य का जो 
चिरन्तन रुप हमे आज़ प्राप्त हो रहा है वह चाब्मीकि ओर 
व्यास की ही अनुभूति की साथना का फल है। बह उनकी 
सष्टि है। उसी में उनकी मोलिकता है। जो साहित्य किसी 
युग-विशेष की प्रतिच्छाया-मात्र है, तत्कालीन भावनाओं की 
प्रतिध्चनि मात्र है, चह सरस्वती के सदन में सर्वाच्च स्थान 
ग्राप्त नहीं कर सकंता। जो कथचि अपने देश ओर काल मे ही 
क्तीन हो जाता है उसकी कृति मे वह चिर-नवीनता नहों 
रहती जिसके कारण कवि की कीति अश्षय बनी रहती हे । 
कवि की कठृत्व-शक्ति तभो प्रकट होती है जब चह अपनो 
साधना ओर अनुभूति के बल से देश के चिन्ता-ख्रोत में 
सत्य ओर सोन्दर्य का चिरन्तन रूप देख लेता है, जो चिर- 
पुरातन होने पर भी चिर-नवोन बना रहता है। हिन्दी- 
साहित्य में कबीर, तुलसोदास, सूरदास, जायसी आदि 
जितने कवीश्वर हुए हैं सभो की कृति में तत्कालोन युग की 
भावना विद्यमान है, परन्तु यही उसका स्ंस्व नहीं है। 
उनकी कृति में तत्कालीन घामिक-भावना का प्रतिविस्व- 
मात्र नहीं है। उसमें अ्रक्षय सोन्दर्य ओर सत्य को निधि है 
जिसको उन्होंने अपनी साधना से ' उपलब्ध किया था। 
परन्तु ऐसे महाकधि अपने कला-कौशल से ही नहीं, अपनी 
साधना से भी खाहित्य में सर्वोच्च स्थान प्राप्त करते हैं । 
किन्तु जो कवि अपने कला-कोंशल से ही साहित्य में स्थान 
प्राप्त करते हैं वे अगर्य या उपेक्षणीयं नहीं हैं। यह सच हे 
कि उनके सम्बन्ध में हमारे हृदय में भक्ति ओर श्रद्धा का 
उद्रेक नहीं होता । तो भी साहित्य में उनका स्थान निर्दिष्ट 
है। वे उस स्थान से हटाये नहीं जा सकते। पर कठिनता 

उन्हीं की कला की परीक्षा करने में हैे। हिन्दी मे सूरदास 
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ओर तुलसीदास के सम्बन्ध भें किसो को सनन्‍्देह नहीं है। 
सन्देह हे कशवदास और देव या अन्य ऐसे ही कवियों के 
सम्बन्ध में। उनका विशेषत्व है किसमें, जो अन्य कवियाँ में 
नहीं है ? मीचे हम कुछ कवियों की रचनायें उद्धत करते हैं-- 


कियों सुख कमर ये कमछा की ज्योत्ति होति 

किधों चार मुखचन्द्र खन्द्िका चुराई है । 

किधों झुग छोचति मरीचिका मरीचि केधों 

रूप की रुचिर रुचि सुचि सों हुराई हे । 

सोरभ की सोभा की दसन घन दामिनी की 

केशव चतुर चित ही की चतुराई है । 

ऐरी गोरी भोरी तेरी थोरी थोरी हांसी 

मेरी मोहन की मोहनी की गिरा की गुराई है ॥ 

ख्रथवा 
.. करि की चुराई चार सिंह को चुरायो छड्ढ 

शशि को चुरायो मुख नासा चोरी कीर की । 
पिक को छुरायों बेन झूग, को खुरायो नेन 
दसन अतनार हांसी बीजरी गम्भीर की |. 
कहे कवि बेनी बेनी व्याल की चुराइ छीनी 
रती रती शोभा सब रति के शरीर की । 
अब तो कन्हेया ज़॒ को चितहू चुराइ छीन्हो 
चोरटी हे गोरटी या छोरदी अहीर की । 


अथवों ; 
मेरे नयन अभ्रंजन तिहारे अधरन पर 
शोभा देखि गुभर बढ़ायो सब सखियां । 
मेरे अधरन पे छलाई पीक छाल तेसे 
रावरी कपोल गोल' चोखी लीक छरखियां । 


श्श्‌६ 


कवि हरिजन मेरे उर गुल्लामाल तेरे 
बिन ग़ुणमाल रेंख शेप देखि रूखियां। 
देखों ले मुकुर ग्रुति कोन की अधिक छाल 
मेरी लाल चूनरी तिहारी छाछ अंखियां। 
अथनयों 
ज्वगों कर कंज मंज अमर अन्नप तेरों 
रूप के निधान कान मो तन निहारि दे । 
कालिदाल कहे मेरे पास हरि हेरि हरि 
माथे घरि मुकुट छूकुट कर डारि दे। 
कुंवर कन्हेया मुखचन्द को जुन्हेया चारु 
छोचन चकोरन की प्यासन निवारि दे । 
मेरे कर मेहंदी छूगी है नंदलाल प्यारे 
छट बरभी हे नकबेसर सँभारि दे। 


उपयंक्त पद्मों में दो में वाह्य-सोन्दर्य का वर्णान किया 
2 हि है ञ्मो्‌ जआ] को 
गया है ओर दो मे प्रेमिकाओं की बातें लिखी गयी हैं। 
विचारणीय यह है कि किस में कवित्व अधिक है। 


जो लोग कविता में विषय की महत्ता को प्रधानता 
देते हैं उनकी द्वष्टि में तो किसी सी पद्य में कवित्व नहीं है । 
जिसको कृति से हमारी सहानुभूति जाग्नत न हो अथवा 
हृदय में किसी गम्भीर भावना की हिलोर न उठे बह, उनकी 
दृष्टि में, खुद्र है। विषय के द्वारा जितनी ही अधिक विशाल 
सहवेदना तथा जितनी ही अधिक गम्भीर भावना का उद्देक 
होगा, कविता ठीक उसी परिणाम में ऊँची या नीची कद्दी 
जा सकतो है। ब्रज-साहित्य में आदर्श सर्चत्र कृष्ण जी हैं। 
कवि चाहे कूष्ण-भक्तों की पंक्ति में न बैठ सके, पर उपर्युक्त 
प्यो में जो कुछ सी कहा गया है, है वह सभी श्रीकृष्ण जी के 
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ही सम्बन्ध मं। कवियाँ ने प्राकृतिक-फ्रेम ओर प्राकृतिक- 
सोन्दर्य का ही वर्णन किया हे परन्तु लक्ष्य उनका प्राकृतिक 
पुरुष नहीं था | अतएव यहां केवल एक-मात्र कला की द्वर्डि 
से विचार करना होगा । 


साहित्य-शास्प्रों मे रस कवित्व की आत्मा है, भाषा 
ओर छुन्द उसके अवयव हैं ओर अलड्भाए डसके भूषण 
कला का राज्य सोन्दर्य है । वह सोन्दर्य किसी एक स्थान 
मे एकत्र नहीं हे। कवि सर्वत्र उसका अज्युभव करता है, 
बाह्य-जगत्‌ में ओर अन्तजंगत्‌ में। उसकी यह अनुभूति 
'पमिन्न भिन्न रसों में व्यक्त होती है। बाह्य-जगत्‌ में कभी 
चह प्रकति का विराद रूप देखकर विस्मय-विम्ग्ध होता 
है ओर कभो उसकी संहारिणी-शक्ति का अनुभव कर उस 
पर आतंक छा जाता है। कभी बह उसकी मधुरिमा में 
निमभझ्न होकर प्रेम का रसास्वादन करता है और कभी उसकी' 
अस्थिरता का अनुभव कर वह सहाजुभूति प्रकट करता है। 
मनुष्य के अन्तजंगत्‌ में भी वह सौन्दर्य की भिन्न भिन्न 
अचस्थाय देखता है। मनुष्य केंचल शरीर नहीं है ओर 
न मन ही है। आत्मा की अ्रभिव्यक्ति में ही उसकी सत्ता 
को परम सीमा है। पर शारीरिक और मानसिक अचस्थाओं 
के द्वारा ही उसके यथार्थ रूप का बिकास होता हे। जिन 
अवसशस्थाओं को अतिक्रमण करने से आत्मिक-विकाप्त होता 
है वे समी कला के उपकरण हैं। देनिक-जीवन में मनुष्य 
का प्रति-क्षण जो उत्थान-पतन होता रहता है वह कला के 
लिए उपेक्षणीय नहीं है । आशा-निराशा, सखुख-दुख, संयोग- 
वियोग आदि भावों के उत्थान-पतन से कभो श॑गार-रस, 
कभी करुण-रस ओर कभी शाबन्त-रस का प्रादुर्भाव होता 


श्र१ 


है। आत्मा की शक्ति जब शरीर और मन के द्वारा प्रकट 
होती है तव बोर-रस और रौद्र-रस की खश्णि होती है। 
जब शरोर ओर मन को अतिक्रमण कर आत्मशक्ति का 
स्वरूप लक्षित होता है तब शान्त-रख की घारा बहने 
लगती है । मजुध्यों के हृदय में जितनी दुर्बलता है उसकी 
असऊूति दिखाने से हास्य का उद्येक होता है और डससे 
सहानुभूति करने पर झूढु-परिहास होता है। इसी प्रकार 
साहित्य में #एंगार रस, करुण रस, आदि भिन्न भिन्न रखो 
को अवतारणा होती है। जहां प्रेम के माधुय के साथ 
आत्मा अथवा मन का सोन्‍्दर्य प्रकट नहीं होता वहाँ श्टंगार 
रस केवल ग्लानिकर होता है। करुण-रस में यदि शोक 
के द्वारा प्रेम का निर्मलतम रुप उद्त नहीं हुआ तो चिल्लाप 
चोत्कार हो जाता है। वोर-रस में यदि आत्म-विज्ञय का 
भाव नहीं है तो बह मिथ्यामिमान में हो परिशत हो जाता 
हे। रोद-रस में यदि किसो अजेयशक्ति की सूचना नहीं 
है तो वह आतंक के स्थान में केंचल कोतूहल की वृद्धि 
करता है। यदि चोर-रस के काव्यों में शर्तों को प्रतिध्वनि 
है, युद्ध का उल्लास नहीं है; यदि उनमें आक्रोश है, उत्साह 
नहीं है; यदि रौंदर-रस में केवल कौतूहल का ही भाव है; 
यदि खंगार-रस में धेम का लक्ष्य एक मात्र संयोग है; यदि 
करुण-रख में केवल वाह्म-अवस्था का चित्र है तो कहना 
चाहिए कि कवि अपने प्रयास में निष्फल हुआ है । 


छिति गईं द्चक ल्चक गयो छिति घर 
बार परयो कठिन कम्ठ कररानों है। 
सहम सुरेश गयो दहक चहल शेष 
ओध को दिनेश वामदेव पररायों है। 
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भयो छितिपात ऐसो सुनिए अधात मानो 
केंघो प्रले करिये की ब्रज तररानों है । 
जनसो मुरारि भने राम तान तोरों चाप 
चाप चररानो के अ्रकाश् अररानो है। 
दोर दण्ड परसे दमक दामिनी सो उठो 
कठिन कठोर जोर सोर सहरानों हे। 
जोरत अतंचा चाप टोरत न ताको कोऊ 
चारों ओर प्रज्ने घन घोर घहरानों है 

खण्ड खण्ड डरो देखि प्रो महिमणड्ू में 
अ्रवध विहारी सझ भान भर रानों है । 
मका भररानों महानाद बररानों 
शंभु चाप चररानो के अकास अररानो है । 


. उपयुक्त पद्यों में कवि ने शब्भशुधतु के भंग होने का 
दृश्य अड्धित किया है। यदि पाठकों को शम्शु धनु की कठोर- 
ता पर विश्वास न हो ओर भगवान रामचन्द्र के ईश्वरत्व पर 
सनन्‍्देह हो तो इन पद्यों में, शब्दों को योजना में विशेषता होने 
पर भी, कवि उनके हृदय में अवस्यानुकूल भाव पेंदा नहीं कर 
सकते । 

कछ न परति कहूँ ऊधो इन गैयन को 

कबधों रूकन धौरी घ्वमरी एुकारि हैं। 

प्रिहँ श्रवण कब सुधा निज वेननि सों 
कब वह छबि हम्न नैननि निहारि हैं । 
बड़िबों चहत ब्रज राधा द्रगधारनते 
कब थों घराधर करन पर घारी हैं। 
मारिहें अघासुर विदारिह”ं बका को कब 
वैशु को बजाय कुझ्डवन में विहारिहें । 


श्श्३ 


अथचा 
नेह बरसाने तेरे नेह बरसाने देखि 
यह बरसाने बर सुरली बजावेंगे। 
साजु छाल सारी लाल करें रारूसा री 
देखिये की छाऊूसा री छाल देखे खुख पावेंगे। 
तृही उरबस्ी उरवस्ी नहिं ओर तिय कोंदि उरवल्ली 
तर्ज तोहों चउत. छाबगे। 
सेज बनवारी बनवारी तन आभरन 
गोरे तनवारी बनवारी आज आवेंगे। 
अथवा 
केसी ही लगन जायें लगन कूगाईं तुम 
प्रेम की पगनि के परेखे हिये कसके । 
केतिको छपाय के उणय उपज्ञाय प्यारे 
तुमते मिलाय के बढ़ाये चोप चलके । 
भनत कवीन्द हमें कुंज में बुलाय कर 
बसे कित जाय दुख देकर अवसके । 
पगनि में छाले परे नांघिबे को नाले परे 
तऊ छाल छाते परे रावरे दरस के | 
उपयुक्त पद्यों भें कांच पाठकों की सहाजुभूति नहीं 
पासका है। 
कवित्व-कला की उचमता की जांच करने के लिए 
पहली कसोटी यह है कि कवि स्वयं अपने विषय में तलहीन 
हुआ है या नहीं। विषय चाहे प्रेम हो या शान्ति, यदि कवि 
स्वयं भावों के सागर में निमम्न होगय। है तो उसमें एक 
विशेषता प्रकट होगी | वह कविता के लिए कृत्रिम साधनों 
का भ्रयोग नहीं करेगा। हिन्दी में ठाकुर, घनानन्द, आलम 


श्र्छ 


ऐसे कवि हैं जिन्दों ने प्रेम का ही एक मात्र वर्णन किया है। 
उन्हें यथेष्ठ सफलता हुई है। उन्होंने उन्हीं विषयों का तिवाचन 
किया है जिन से उनको हार्दिक सहानुभूति थी-- 
पर कारण देह को धारे फिरों 
पर जन्‍्य जथारथ हे दरसों। 
निधि नीर सुधा के समान करो 
सबही विधि सजनता सरसों । 
धनआ नंद जीवन दायक हो 
कछु मेरियो पीर हिये परसों। 
कबहू' वा बिसासी सुजान के ऑगन 
मो अंसुवान को के बरसों ॥ 
पहले अपनाय सुजान सनेह सो 
क्यों फिर नेह को तोरिये जू। 
विश्धार अधार दे धार मम्कार 
दुई गहि बांह न बोरिये जू। 
घन आरनेद आपने चातक को 
गुन बांधि के मोह न छोरिये जू। 
रस प्याय के ज्याय बढ़ाय के आस 
विसास मैं क्‍यों विष धोरिये जू ॥ 
हम सों हित के कित को नित ही 
चित बीच बियोगद्दधि पोह चले । 
सु अखैबट बीज छो फेकि परयो 
बनसाली कहाँ. थो समोदह चले | 
धन आनंद छांह बितान तन्यो--- 
हमें ताप के आतप खोदइ चले | 
कबहूँं. तेहि मु तो बैठिए आइ 
सुजान जो बीजह़ि. बोइ चले ॥ 
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झति सधो सनेह को मारग है 
जहाँ नेकी सयानप बाँक. नहीं ॥ 
तहां साँचे चले तजि आपन पौ 
मिकके कपदी जो निर्सांक नहीं । 
घन अानंद प्यारे सुजान उनो 
इत एक तें दूसरो आँक नहीं। 
तुम कोन धौं पादी पढ़े हो छलका 
मन लेहु पे देहु छठ्ाँक नहीं। 


जो कवि सच्चे हृदय से किसी विषय को चुनता हे 
उसको यह मालूम रहता है वह कोन सी चीज़ हे जिसके 
कारण वह उक्त विषय की ओर आकृष्ट हुआ। जो रस कविता 
की आत्मा कहा गया है वह कचि के अन्तस्तल में ही निवास 
करता है। उसे वह कहीं से मांग-जञांच कर नहीं लाता । 


ठाकुर कवि में प्रेम की धारा बह रही थी, परन्तु थे 
एक-मात्र प्रेम के ही उपासक नहीं थे । उन्होंने अपना 


आत्म-परिचय देते हुए कहा है-- 
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सुकवि सिपाही हम उन रजपूतन के 
दान युद्ध वीरता में नेकह न मुरके । 
जस के करेया हैं मही के महिपालन के 
हिये के विशुद्ध हैं सनेही सांचे उर के । 
ठाकुर कहत हम बेटी बेवकूफन के 
जालिस दमाद हैं अ्रदेनियाँ ससुर के । 
चोजन के चोजी महा मोजिन के महाराज 
हम कविराज हैं पे चाकर चतुर के | 


शरद 


निम्नलिखित पद्य में ठाकुर ने पुरुषत्व की जो पहचान 
बतलाई है वह ठीक उनके युग के अनुकूल है-- 
बैर प्रीति करिबे की मन में न राखे संक 
राजा राव देखि के न छाती घकधाकरी । 
झपनी उसंग की निबाहिबे की चाह जिन्‍्हें 
एक सों दिखात तिन्हें बाघ और बाकरी । 
ठाकुर कहत में विचार के विचार देखो 
यही मरदानन की टेक बात आकरी | 
गही जोन गही जोन छोड़ी तोन छोड़ दुई 
करी तोन करी बात ना करी सो ना करी | 


ठाकुर कवि ने कृष्ण का जो रूप अपने हृदय में कल्पित 
क्र रकखा था वह तत्कालीन सभी कवियों का आदर्श था। 


ग्वारन को यार है सिंगार सुख सोभन को 
सांचो सरदार तीन छोक रजधानी को ।॥ 
गाइन के संग देख आपनो बखत लेख 
आनंद विशेष रूप अकह कहानी को ॥ 
ठाकुर फहत सांचो भ्रम को प्रस॑ंगवारों 
जा कूख शअ्रन्ंग रंग दंग दधि-दानी को 
पुण्य नन्‍द जू को अनुराग ब्रजवासिन को 
भाग यसुमति को सुहाग राधा रानी को । 


ठाकुर जी की प्रेम-खुक्तियों मे लोकिक भाषों की ही 
प्रधानता है-- 
वा निरमोहिन रूप की रासि जो 
ऊपर के घर आनत है है। 
बारहु बार बिलोकि घरी घरी 
पूरति तो पद्चिचानति हे है। 


श्र 


ठाकुर या सन की परतीत हे 
जोपे सनेह न मानत है है। 
स्रावत हैं नित मेरे लिये 
इतनों तो बिसेसहू आनति हे है ।। 
वह कज्ज सों कोमल अड्भ गुपाल को 
सोऊ सबरे पुनि जावती हो। 
बलि नेक रुखाई धरे कुम्हलात 
इतोऊ नहीं पहिचानती हो । 
कवि ठाकुर या कर जोरि कक्‍ट्ों 
इतने पे बने नहिं मानती हों। 
हुगबान या भोंह कमान कहों 
अब कान को कौन पे तानती हो || 
छगी'. अन्तर में करे बाहिर को 
बिद जाहिर कोऊ न मानतु हे । 
दुख ओ अुख हानि ओ लाभ सबे 
घर की को3उ बाहर सानतु है। 
कवि ठाकुर श्रापनी चातुरी सा 
सबही सब भांति बखानतु है । 
पर बीर मिले बिछुरे की बिथा 
मिलछि के बिछुरे सोई जानतु है ॥ 
ये जे कहें ते भले कहिबों करे 
मान सही सो सबे सहि छीजे। 
ते बकि आपुद्ि ते शुप हांथंगी 
काहे को काहुवे उत्तर दीजे। 
ठाकुर मेरे सते की यहे घमि 
माल के जोबन रूप पतीजे । 
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या जग में जनमें को जिये को 
यहे फल है हरि सो द्वित कीजे ॥ 
एक ही सों चित चाहिये ओर हो 
बीच दगा को परे नहिं ठाँको । 
मानिक सों चित बेंचि के जू अब 
फेरि कहाँ परखावनो ताको ॥ 
ठाकुर काम नहीं सबको इक 
छाखन में परबीन हे जाको । 
प्रीति कहा करिबे में लगे 
करिके इक ओर निबाहनो वाको | 


झनन्‍्त में उन्होंने कहा है-- 
यह प्रेम-कथा कहिए किहि सों 
सो कहे सो कहा कोऊझ मानत है। 
पर ऊपरी थधीर बँधायो चहें 
तन रोग न वा पहिचानत हे। 
कहि ठाकुर जाहि रूगी कसके सु तो 
को कसके घर आनत हे । 
बिन आपन पाँय बिवाय गये 
कोझ पीर पराई न जानत हे। 

नेवाज की उक्तियां भी श्टज्ञार-रख से पूर्ण हैं-- 
देखि हमें सब आएपएुस में 
जो कहछू मन भावे सोई कहती हैं । 
ए घरंहाई छोगाई सबे 
निसि दोस नेवाज हमें दहती हैं । 
बाते चबाव भरी सुनि के 
रिसि आवत पे चुप हे रहती हैं। 
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कान्ह पियारे तविहारे. लिये 
सिगरे ब्रज को हूँ सिबो सहती हैं ॥ 
थागे तो कीन्ही रूगा ऊूगी छोयन 
केसे छिपे श्रजहूँ' जो छिपावति । 
तू अनुराग को सोध कियो 
बज की बनिता सब यो ठहरावति । 
कोन सकोच रहो है नेवाज 
जो तू तरसे उनहूँ तरसावति। 
बावरी जो पे कलड् छूग्यो तो 
निसड् हे क्‍यों नहिं अंक लूगावति । 
तोष की एक उक्ति सुनिए-- 
श्री हरि की छबि देखिबे को 
अंखियां प्रति रोमन मैं करि देतो । 
बेनन के सुनिवे कहं श्रौन जिते 
तित सो करतो करि हेतो । 
मो ढिग छोड़े न काम कछू 
कहि तोष यहे लिखितो विधि एतो । 
तो करतार इती करनी करिके 
कलि में कलकीरति लेतो । 
झालम ओर शेख की प्रेम-कथा हिन्दी-साहित्य में 
प्रसिद्ध है। कहा जाता है कि शेख की एक कवित्व-मयों 
उक्ति पर रीक कर आलम ने उससे विवाह कर लिया। 
आलम की दो प्रसिद्ध उक्तियाँ सुनिए-- 
कैधों मोर सोर तजि गये री अनत भाजि 
केघों उत दाहुर न बोरत हैं ये दई । 
कैघधों पिक चातक बधिक काहू मारि बारे 
कैधों बक पांति डइत अ्रन्तगति है गईं। 
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आलम कहत आली अजहूँ' न आये कनन्‍्त' 
केघों उत रीति विपरीत विधि ने ठई । 
सदन सहीप की दुहाई फेरिबे ते रही 
ज़ूकि गये मेघ केधों बीजुरी सती भई। 


ओर भी 


जा थक कीन्हे बिहार अनेकन 
ता थर कांकरी बत्रेडि चुन्यो करें । 
जा रसना सों करी बहु बातन 
ता रसना सो चरित्र मुन्यो करें । 
आऊूस जोन से कुझ्न में करी 
केलि तहां अब सीस छुन्यों करें । 
नैनन में जो सदा रहते 
तिनकी अब कान कहानी सुन्यो करें । 


अब तीन सूक्तियां ओर देकर हम ब्रज-साहित्य के 
दूसरे स्वरूप पर विचार करंगे-- द 


जो कछु वेद पुरान कही खुनि 
लीनी सबे जझ्ुग कान प्रसारे 

लछोकहु में यह ख्यात प्रथा 
छिन में खल कोटि अनेकन तारे । ' 
_ बुन्द्‌ कही गहि मौन रहे किमि 
हों हठ के बहु बार पुकारे। 
बाहर ही के नहीं सुनो हे हरि 
भीतर हू ते अरहों तुम कारे ॥ 
नेनत को तरसेये कहाँ हों 
कहाँ लो हिये बिरहगि मैं तेये । 


श्३्र्‌ 


एक घरी न कहूँ कल पैये कहाँ छगि 
प्रानस को कलपैये । 
आचे यही अब जी में विचार 
सखी चल सोतिहुं के घर जैये । 
मान घटे ते कहा घटिहे जु पे 
प्राव पियारे को देखन पेये ॥ 
सखति जाति सुनी जब सो कछु 
खात न पीवति केसे था रेहे । 
जाकी हे ऐसी दूसा अबहीं 
रघुनाथ सो ओघधि अधार क्यों पैहे । 
ताते न कीजिए गोव बलूाइ ढयों 
गौन करे यह सीस बिसेहे। 
जानति हो दुसा श्रोट भये तिय 
प्रान उसासहि के संग जेहे ॥ 


उपयुक्त सभी पद्मों में जो सबसे बड़ी विशेषता है घह 
यह है कि कवियों ने अपने हृद्य के साव को अपनी धारणा, 
अपने विश्वास ओर अनुभूति के ही अनुसार कहा। विषय 
चाहे महत्‌ हो, पर जो कुछ उन्होंने लिखा है उमंग में ही 
आकर लिखा है। उमंग की अवस्था में वह अपनी रचना- 
कुशलता को भूल जाता है। जो शब्द पहले आते हैं उन्हीं. 
में वह अपने हृदय को बात लिख जाता है। परंतु जब वह 
रचना के उद्देश से किसी भाव का वर्णन करना चाहता है 
तब बह कला के द्वारा, शब्दों की योजना, अलड्रों के 
सन्निवेश आदि से, भाव के अनुकूल अवस्था चित्रित करना 
चाहता है। ऊपर जिन कवियों के पद्म दिये गये हैं उनकी 
सभी रचनाओं में कला का यह अकृत्रिम विन्यास नहों है। 
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मनुष्यों मे भक्ति की भावना ऐसी है जहां कऋत्रिमता के लिए 
अवकाश नहीं रहता। परंतु जब कवि सगवद्ष्रेम से गहदद 
होकर उनका सामीप्य चाहता है या व्यथा से पीड़ित होकर 
उनका आश्राश्रय चाहता है तभी वह सब कुछ भूल कर एक- 
मात्र अपने भाव को ही स्पष्ट करने में लगता हे। किन्तु चही 
भक्ति उसकी रचना का विषय हो जाने पर हृदय मे न तो 
शान्ति को धारा बहा सकती है ओर न करुण-रस का संचार 
कर सकती है। उससे केवल कोतूहल की वृद्धि होती है। 
ग्वाल कवि का निम्नलिखित पद्म इसका अच्छा उदाहरण है-- 

गीचे गीध तारि के सुतारि उतारि के ज़ू 

घारि के हिये में निज्र बात जदि हायगी। 

तारि के श्रवधि करी अवधि सुतारिबे की 

विपति विदारिब्रे की फांस कटि जायगी। 

ग्वाल कवि सहज न तारिबो हमारों गिनों 

कठिन परेगी पा पति पटि जञायगी। 

यात्रें जो न तारिदहों तुम्हारी सोंद रघुनाथ 

झधम उधारिबे की साख घटि जायगी। 


ऐसी अवस्था में कवित्व-कला की कसौटी उक्तिके 
वेचिउ्य और नवीनता पर निर्भर रहती हे। जिस पद्च में 
उक्ति की जितनी ही अश्रधिक विचित्रता ओर नवीनता रहती 
है वह उतना ही अधिक चित्ताकर्षक होगा। उक्ति-वैचिठ्य 
के कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं-- 
चित चाह अब्वक कह्दे कितने 
छवि छीनी गयनदन की टटकी । 
कवि केते कहें निजञ्ञ बुद्धि उदे 
यह छलछीनी मराऊलन की मटकी | 


र३३े 


द्विजदेवज्ू ऐसे कुतरकन में 
सब की मति यों ही फिरे भटकी । 
वह मनन्‍्द चले किन भोरी भट्ट 
पग छाखन की अंखियां अ्रटकी । 
अथनयां ह 
पाटकू नयन कोकनद के से दल दोऊ 
बलरूभद्य यासर उनीदी रखी. बाल में। 
शोभा के सरोवर में बाड़व की आभा केधों 
देव घुनि भारती मिली हे पुन्य काल मैं | 
काम कैबरत केघों नासिका उद्डुप बैव्यों 
खेलत सिकार तरुनी के मुख ताल मैं।॥ 
लोचन सिता स्ित में लछोहित रलकीर मानो 
बांधे जुग मीन कार रेसम के जार मैं । 
अथवा 
छूटिबे के नाते पाप पहने तो छूटियत 
तोरिवे को मोह तर तोरि डारियतु है। 
धालिबे के नाते गव॑ घालियत देवन के 
जारिबे ने नाते अध शआरोघष जारियतु हे। 
बांधिबे के नाते ताक बांधियत केशोदास 
मारिये के नाते तो दरिद्र मारियतु हे। 
राजा रामचन्द्र ज़ू के .नाम जग जीतियतु 
हारिये के नाते आन जन्म हारियतु हे। 


अथवचा । 
कंज सकोच गड़े रहे कीच में 


मीनन बोरि दयो दह्द नीरन। 
दास कहे झूग हू को उदास के 
वास दियो हे अरण्य गंभीरन । 


घ्र्छ 
आधुस में उपसा उपसेय है 
नेन ये निन्दित है कवि धीरन | 
खंजन हु' को बड़ाय दियो 
हलुके करि डारे अनड्भ के तीरन । 


इसो उक्ति-बेचित्य में अलंकार का चमत्कार भी 
दृग्गोचर होता है। अलंकार दो प्रकार के भाने गये हैं, 
शब्दालंकार ओर अर्थालुंकार। शब्दालंकारों में अनुप्रास 
मुख्य है ओर अथलिंकारों में उपमा। सच पूछिएण तो इन्हीं 
दो से अन्य सभी अलंकारों का उ्मव हुआ है और उर्ति 
में विलक्षणता लाने के ही लिए उनकी सृष्टि हुई है। उपमा 
के द्वारा भाव स्पष्ट ही नहीं होता है, चह सर्मणीय भी हो 
जाता है। अज्ञुपरास सिर्फ भाषा-सौंदर्य के लिए प्रयुक्त होता 
है, परंतु उससे भी कविता के सूल गत ध्वनि-मात्र द्वारा 
स्पष्ट होते हैं। कुछ लोग अनुप्रास को शब्दाडम्बर-मात्र 
समभते हैं । यह उनकी भूल है। यह सच है कि कितने 
ही कवियों ने केबल आडबस्बर के लिए हो अनुप्रास या 
यमक का प्रयोग किया है | परंतु इसी में उसकी सार्थकता 
नहीं है। जेसे रूप के सादृश्य से उपमा की सृष्टि होती है 
वैसे ही शब्दों के साहृश्य से अनुप्रास की रचना होती है। 
शब्दों में एक प्रकार का पारस्परिक आकर्षण रहता है। 
पत्ते पत्ते मिलकर मर्मर-घ्यनि उत्पन्न करते हैं, तरंगों के 
पारस्परिक आघात से कल कल नाद्‌ उत्पन्न होता है। इसी 
भकार शब्दों के मिलने से काव्य में एक अपूर्व सड़ीत-ध्वनि 
उत्पन्न होती है। अजुप्रास का पक उदाहरण लीजिए--.. 
दामिनी दमक सुर चाप की चमक श्याम घटा की घमक 
अति घोर घन घोर ते।! अनुप्रास की इस छटा में वर्षा की 
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लीला का साहएय अवश्य है । कचिता के लिए यह आव- 
श्यक है कि शब्दों की ध्वनि-मात्र से कबिता का मूल गठ 
अर्थ स्पष्ट हो जाय | चाहे उपमा हो था असुप्रास, उनको 
साथंकता तभी है. जब वे भाव का अनुसरण कऋरते है। 
भाषों का अ्रलुसरण न करने से अल्ंकारों की स्वाभाविकता 
नष्ट हो जाती है। कितने ही स्थलों में इसके अभाव को 
कवि अपने रचना-चातुर्य से छिपाने की चेष्टा करता है। 
तभी वह पाठकों को मुग्ध करने को विचित्र उपमाओों और 
अनुभासों का आश्रय ग्रहण करता है। शब्दालंकार का एक 
उद्ाहण ली जिए--- 

छिगुनी कों छरा छोरि डारे छमकन चारे 

छर हरे छरा छाये छतियां की फेल पे । 

छात ते उत्तरि छिति छापे छों छपाये पांय 

छिन छिन छीन रूंक रूचकत गैक पे । 

स्वाछ कवि छलके छट्दर छछ छन्दन हों 

छाजत छवेया नेह वंशी के बजैऊ पे। 

छपा में छप्ा कर छपे पे छपि छाये परी 

छरीले छबीली छकी ज्ञात छली छैल पे । 

अथवा द 

सब के सब केसब केसब के हित 

के गज सोहते शोभा अपार हैं। 

जब सैलन सेलन सेलन ही. फिरे 

सैलन सैछहिं सीस प्रहार हैं। 

गिरिघारन धारन सों पंद्र के जरू 

धारन है बसुधारन कार हैं। 

झरि बारन बारन बारन पे 

सुर बारन बारत बारत वार हैं। 


उपयुक्त पद्यों में शब्दों की योजना से किसी भो भाव 
का रूप स्पष्ट नहीं होता। अब पदमाकर का एक पथ 


लीजिए--- 


भाषा ओर भाव का उचित सामश्ञस्य होने पर अजु॒- 
गआस अथवा यमक इतना स्वाभाविक हो जाता है कि उस 
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ये ब्रजचन्द चकछो. किन वा ब्रज 
छूक बसन्‍्त की ऊकन छागी। 
त्यों पद्माकर  पेखोी परछासन 
पावक सी मसनो फकन्र छागी। 
वे ब्रजनारी बिचारी बच्च 
बन बावरी छों हिये हुकन छागी । 
कारी कुरप कसाइन पे सु 
कुह् कुह क्रेलिया कूकन छागी | 


पर हमारी दृष्टि ही नहीं जाती ॥ 


संसार में हम जो कुछ देखते हैं उसकी अप्रत्यक्ष मूर्ति 
हमारे हृदय मे अड्डधित हो जाती है। श्राकाश, चायु, जल, 
अप्नि आदि सभी वस्तुएं हमारी अनुभूति से मिल जाती हैं 
ओर उन्हीं की सहायता से ग्रनिवंचनीय भाव चचनीय किये 


बातनि क्यों समुझावति हो भोदि 
में तुमरों गुन॒ जानति राघे। 


ग्रीति नई गिरिधारन सो भई 


कुंज में रीति के कारन साथे। 
घूंघ. नेन दुरावन चाहति 


 दौरति स्रो हुरि झट हे आधे। 


नेह न गोयो रहे सखि लाज 
सों केसे रहे जरू जार के बांधे । 
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जा सकते हैं। ख्री के मुख की शोभा देख लेने के बाद जब 
कोई कहता है कि मुख चन्द्रमा के सद्दश है तब मानो वह 
सौन्दर्य को सूर्तिमान्‌ बनाने को चेष्टा करता है । निराकार भाव 
को आकार प्रदान करना ही उपमा का काम है। उपमा के 
द्वारा उपमान और उपमेय में जो साद्ृश्य देखा जाता है उसमें 
जितनी ही अधिक सूक्ष्मता रहेगी उतनी ही अधिक चिलक्ष- 
णता प्रकट होगी। स्थूल रूप से साहृश्य दिखलाने पर हृदय 
में किसी भी भाव का उद्रेक नहीं होगा। 


एक कवि ने नेत्रों के सम्बंध में कहा है-- 


सन कैसे मीन केसे खझ्नन प्रवीन केसे 
अझ्ुन सरित सित अ्रस्तित जरूद से। 
चर से चकोर से कि चघोखे खांडे कोर से 
कि सदन मरोर से कि माते राते रद से। 
नहीं कवि ऐना से कि और नैन बेना से 
कि सियरे सलोना से कि आछे झूग मद से | 
पय से पयोधि से कि और सोधे सोध से 
कि कारे भोर केसे अनियारे कोक नद से । 


इस के साथ सूरदास जी की निम्नलिखित उचक्ति की 
तुलना कीजिए । उपमाओं या सभी अलड्ारों की सार्थकता 
किस प्रकार गूढ़ भाव का व्यक्त कर देने में है, यह उससे 
स्पष्ट हो जायगा | 


उपसा नेनन एक रही। 
कविजन कहत कहत सब थाके सधि कर नहीं कही । 
नहिं चकोर विधु मुख बिन जीवन भंवरहु नहीं ऊूखात । 
हरि मुख कमर कोश ते बिछुरे अनते कत ठहरात । 
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ऊधो अधिक व्याध हे आये झूंग सम क्यों न परात । 
भागि जाहि बन सघन स्थाम में जहाँ न कोड घात | 
खंजन मनरंजन न दोंहि ये कबहूँ नहीं अकुछात। 
पंख पलारि न होहि चपछ गति हरि समीप उड़िज्ञात । 
कमल न होहिं कोन विधि कहिए भूठे ही तनु आड़त । 
सर दास मीनता कछू इक जरऊू भरि कबहुँ न छांड़त । 


सोन्द्य मे कवियों ने भिन्न भिन्न तीम अवस्थाओं का 
चर्णन किया है। तलसीदास और सूरदास के समान भक्त 
कवियों का वणन तो सवंधा अलौकिक है । जिन्होंने मानवीय 
सोन्दर्य का वर्णन किया है उनमें तीन भेद स्पष्ट हैं। एक ने 
केवल शरोरज सोन्दर्य का वर्णन किया है जिसका एक-मात्र 
कारण उद्दाम वासना है। यह सच है कि उस यासना में 
गोपियों को चित्त-वृत्ति कृष्ण की हो आर लगी हुई थी 
परन्तु उनका सक्ष्य संभोग ही था। जिन कवियों ने हृद- 
गय्य सोन्दर्य का चर्णन किया है उनकी रचनाओं में तृप्ति का 
भाव विद्यमान है ओर जिन्होंने ज्ञान के द्वारा उस परम- 
सौन्द््यं-निधान को जान लिया था उनके उद्धारों मे मानसिक 
विकारों की प्रतिचद्धाया कम दिखाई देती है। जिसे हम 
आजकल अस्छीलता कहते हैं उस दोष से एक-मात्र तुलसो- 
दास जी ही दूषित नहीं हे। अन्य सभी कवियों की रचनाओं 
में ऐसे पथ है जो आधुनिक समाज के लिए ग्लानिकर हैं। 
परन्तु इसका कारण एक-मात्र युग-धर्म का प्रभाव है। 
कालिदास से लेकर भक्त-कवि जयदेब तक की रचनाओं में 
ऐसे ही पद्य हैं । इसका कारण यह हे--प्रेम की अत्यन्त उच्च 
अवस्था में त्याग की वृत्ति इतनी प्रवल हो ज्ञातो है कि उन्हे 
लोक-म्यादा का ध्यान ही नहीं रहता। जिनके हृदय में 
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सांसारिक भावना है नहीं उनकी द्वष्टि में उन्हे भगवान की 
रस-क्रीडा में विकार के स्थान में अध्च-प्रवाह हाता था 
उसी के कारण अन्य कवियों ने भी रति-वर्णन को विशेष 
उत्साह से किया है। परन्तु कविता के सम्बन्ध में उनकी 
उच्च धारणा अवश्य थी ; वे आदर्श से चयुत नहीं हुए। उन्होंने 
आदर्श को दूसरी हो रीति से ग्रहण कर लिया। उन्होंने 
उसको अनुभूति का विषय न मान कर कला का विषय मान 
लिया है। जब एक-मात्र कला के लिए कल्ला को रष्टि होती 
है तब उसमें सर्च-साधारण की भावना को अपेक्षा की जाती 
है । वह केवल रसिकों के लिए है जिन्हें कला में सु ओर कु 
की विवेचना करना नहीं है; एक-फात्र रस का आस्वादन करना 
है। जेसे संगीत के लिए अर्थ की आवश्यकता नहीं बेसे ही 
स-प्रवाह में सदाचार की जरूरत ही नहीं है। इस थुग 
के कवियों में देव जी श्रेष्ठ हैं। उनकी रचनाओं में प्रेम है, 
भक्ति है, उल्लांस है, ओर इसके साथ ही श्टट्राग-रस के 
प्रेमियों, रसिकों, के मनो विनोद के लिए यथेष्ट सामभ्री है । 
भिखारी दास ओर पद्माकर की सी विशेष प्रसिद्धि है। 
प्माकर की रचनाये तो सबसे अधिक लोक-प्रिय हैं। पर 
हिन्दी में सूक्तियों का अभाव किसी भी काल में नहीं रहा है । 
कोंस ऋकमोोरन ते, मदन हिलोरन ते, 
भारी अ्रम भोरिन ते केसे थिर रहती । 
दुख हुम डारन ते; पातक पहारन ते, 
कुमति कयारन ते केसे के निबद्धतो ॥ 
जरा जन्तु ओकन के, चिन्ता जरू ढोकन के, 
गैंग सरोक मोकन के फोॉंक केसे सहती । 
होते जो न आजु तेरे चरन करनधार 
मैया यह नैया मेरी केसे पार लद्दती ॥ 
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झाँवरे छगत सुर जासु की झलक माँकि, 
सुषमा सराहों कहा सांवरे सुजान की । 
भूलिबे को चाह करि चढ़े कूलने पै दुऊ, 
कोऊ नाहिं सके कहि उपभा कुछान की ॥ 
कटि की ऊचनि मचकनि चारु जाँघन की, 
अचकतनि गहनि बो भूम करूमकानि को । 
भूलत समय की सुधि भूछति न हुरूति री, 
डउफ्कनि कुकति फिकोरनि शुजान की ॥ 
वारि डारों शरद इन्दु मुखछवि गुबिन्द पर, 
दिनेशहूँ को बारि डारों नखन छटान पर । 
कोटि काम वारि डारों अंग अ्रंग श्याम छखि 
वारि डारों अ्रक्ति श्रक्ति कुश्चित छठान पर ॥ 
मैनन की कोरन पै कंजहूँ को वारि डारों 
वारि डारों हंसहूँ को चाल छटकान पर | 
देख सखी आज ब्रजराज छबि कहा कहाँ 
कामधनु वारि डारों भ्कुटि मदान पर ॥ 
सुनो हो विटप हम पुहुप तिहारे अहैं 
राखिहों हमें तो शोभा रावरी बढ़ावेंगे । 
तजिहों हरषि के तो बिछूग न मानें कछू 
जहाँ जहाँ जैहें तहाँ दूनों यश गावंगे । 
सुरन चढ़गे नर सिरनि चढ़ेंगे नित 
सुकवि “अनीस” हाथ हाथन बिकावेंगे ॥ 
देश में रहेंगे, परदेश में रहेंगे, 
काहू भेस में रहेंगे तऊ रावरे कहावेंगे ॥ 
कूक उठीं कोकिलाति गुंजि उठीं मोर भीर, 
डोलि उठे सोरभ समीर सरसावने | 
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फूलि उठीं छतिका छवंगन कि छोनी छोनी, 
भूलि उठीं डालियाँ कदग्ब सुखपावने ॥ 
चहकि चकोर उठे कौर करि शोर उठे, 
टेरि उठीं सारिका विनोद उपजावने । 
चटकि गुलाब उठे छूटकि सरोज पुंज, 
खटकि मराऊल ऋतुराज सुनि आवने ॥ 
रूसन में दूसन में छाऊमन मृसन में, 
मैनकी मससन में घीर केसे रहे री । 
कोकिक की कूकन में पोन मन्द भूकन सें, 
ओसर की न्वकन में फेरि पछितेहे री ॥ 
बेलिन नवेलिन में संग की सहेलिन में, 
खेलन में केलन में मनसा समैई री । 
बृन्‍न्दाबन कुझ्नन में फ़ूछन के पुंजन में, 
भौरन की गुंजन में भूलि मान जैहै री ॥ 
टेढी ठेढ़ो भोंहें चढ़ी हैं चितवनि डेढ़ी 
टेढ़ी ही तिरकभार केसर विसारू की । 
टेढ़ी किरीट टेढ़ी करूंगी पान खोँसे, 
टेढ़े ही सुह्ात चारु कुण्डल बिशाल की ॥॥ 
टेढ़ी ही ओऔ्रीव करि मुरलीधर अधरन में, 
टेढ़ी ही शाखा ठाढ़े तरवर तमाल की । 
टेढ़ी परताप सब छागत कुलकान टेढ़ी, 
मेरे मन बसी ठेढ़ी मरति गोपाल की ॥ 
कारी कारी रेनि जैसी कारी कारी बादरी में, 
कारी कारी सारी कारी कारी कचबेली त्याँ।॥ 
कारे कारे काजर स्री कारे करि डारे नैन, 
कारी कारी कंचुकी उरोजन पे मेरी त्यों॥ 
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कहे नन्‍्दराम कारो कारो अंगराग अंग, 
कारी कारी बाल या निकारी पे पछेली त्यों । 
कारी कारी ऊझुंजबे तसारतरू कारे कारे, 
कारे कारे कानन्‍हर पे जात है अकेली त्यों ॥ 
पीले पीले गोरून कपोरून विराजि रहे, 
पीले पीले कुण्डरऊ दुचन्द झुति दरसे। 
पीले पीले हार डर गेंदा गुरूदाउदी के, 
पीले पीले कुसुम सुकेश छबि सरसे ॥ 
पीले पीले केसरि के अंगराग श्रंगन में, 
पीले पीखे पोन ते परागपंंज परसे । 
नन्‍दराम पीले पीले किंसुक झरत जात, 
मानो प्यारी अंगन ते पीछो रथ बरसे ॥ 


उपर्युक्त सभी सूक्तियों में कब्पना है, भाव है ओर 
सौन्दर्य है। पर कहने की आवश्यता नहीं कि इन तीनों 
का क्षेत्र अत्यन्त संकुचित है। इसीसे उनमे नवीनता और 
मोत्रिकता का अभाव है। उच्चकोर्टि और निम्वको्ि की कला 
में यही भेद है। इस युग में उच्चकोटि की कवित्व कला देव- 
जी की - रचनाओ में अवश्य विद्यमान हे | 
देव जी सभा-कवि थे। अन्य कवियों की तरह 
उन्होंने भी अपने आश्रयदाता की प्रशंसा की है ओर उनकी 
भी रचना श्टड्भरार-ररू से पूर्ण हे। निम्नलिखित पद्य में उन्होंने 
भोगीलाल की गुणज्ञता को प्रशंसा की है-- 
भूलछि गयो भोज बलि विक्रम बिसरि गये 
जाके आगे और तन दोरत न दौदे हैं । 
राजा राड हराने उमाराह उनभाने उन 
साने निज गुन के गरब गबीदे हैं। 
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सुबल बजाज जाके सोदागर सुकवि 
चलेई आवें दलहू दिखान के डनीदे हैं । 
भोगीछाल भूप छाख पाथर लिवेया जिन 
लाखन खरथि रचि आखर खरीदे हैं । 


देव जी की विशेषता उनके श्टड्ृतर-रस के विश्लेषण 
में है। उन्होंने नायक--नायिका के रूप में श्रीकृष्ण और राधा 
जी का विशेष लक्ष्य रकखा हे-- 
साया देवी नायग्रिका नाथक्र पुरुष आय। 
सबे दम्पतिन में प्रकट देव करें तेहि जाय । 


इसी से वे यह कह सके-- 
श्रोचक अगाध सिन्धु स्याही को उसड़ि आयो 
तासें ठीनों छोक बृढ़ि गये एक संग मेैं। 
कारे कारे कागद छिखे जो कारे आखर 
सुन्यारे करि वांचे कौन जांचे चित्र भंग मैं । 
आंखिन में तिमिर अमावस की रेलि अ्ररु 
जब रल बंद जपघुना जे तरंग मैं। 
मोही मन मेरो मेरों काम को न रद्यो देव 
स्थयास रंग है कर समानों स्थास रंग मैं। 

प्रेम की इस धारा में सभी वासनाय बह गई-- 
देव घनश्याम रस बरस्यों ऋखखंड धार 
पूरन अपार प्रेम-प्रन सह्ढिि परयो। 
विषे-बन्धु बड़े मद मोह-सुत दबे देखि 
अहंकार भसीत मभरि सुरम्ि महि परयो। 
आशा जिंसना सी बहू बेटी के निकसि साजीं 
मादा मेहरी पे येहरी पे न रहि परयो। 
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गयो नहिं हेरो छयो बन में बसेरो नेह 
नदी के किनारे सन-सन्दिर ढहि परयो।॥ 


इस प्रेम के प्रवाह में लोक-मर्यादा की भिकत्तिभी 
ढह ज्ञाती है । 
कोऊ कहों कुछटा कुछीन अकुलीन कहीं 
कोऊ कहो रंकिनि करलंंकिनि कुनारी हों | 
केसो परलोक नरकोक बरकोकन मैं 
छीन्‍्हों में असोक छोक छोकन ते न्‍्यारी हों । 
तन जाहु मन जाहु देव गुरुजनन जाहु 
जीव क्‍यों न जाहु टेक टरति न दारी हों । 
हन्दाबन वारी बनबारी के मुकुट पर 
पीत पट वारी वहि मूरति पे बारी हों । 


अथात मुझे कोई कुलटा कहे या कुलीन, अकुलीन 
शंकिनों, कलंकिनी, कुनारी कुछ भी कहे मुझे इसकी परवाह 
नहों है। पर-लोक ओर नर-लोक तो क्या मेंने श्रेष्ठ लोगो से 
उस लोक को लिया है जो शोक रहित है | इसीसे में सब 
लोगों से अलग हूँ | शरीर भले ही चले ज्ञाय, मन भी जाय, 
पर मेरा प्रण नहीं टूटेगा । में तो वृन्दावन के पीताम्बरधारी 
बनवारो के मुकुट पर न्योछावर हूँ । 


प्रेमान्माद की इस अचस्था का चित्र देव ने निम्नलि- 
खित पद्य में अद्धित किया है-- 


हि 


जब ते कुंचर काज्ह रावरी कछा निधान 
. कान परी वाके कहूँ सुजस कहानी सी। 
तब ही ते देव देखी देवता सी हँंसति सी 
रीकति सी खीकति सी रूठति रिसानों सी । 


शा 


छोही सी छलीती छीन छीनी सी छकी छिचसी 
जकी ली ठकी सी छगी थकी थहरानी सी ॥ 
बींधी सी बंधी सी विष बूड़ति विमोहित सी 
बैठी बाल बकति बिलोकति बिकानी सी। 


कवित्व-ऋला में कि की जो सूजन-शक्ति प्रकट होती 
है वह भिन्न भिन्न सावों के विन्यास में ही प्रत्यक्ष होतो है। 


देव की एक मक्तमयी उक्ति देखिए--- 


देव नभ मंदिर में बेठार॒यों पुहुमि पीठ 
सिगरे सलिक अन्हगये उहमत हों। 
सकक महीतऊर के मृझछ फूछ फूल दुक 
सहित सुगन्धन चढ़ावन चहत हों । 
अगिनि अनन्त ध्वप दीपक अखरण्ड ज्योति 
जल थर अन्न है प्रसन्नता छहत हों। 
ढारत समीर चौंर कामना न मेरे ओर 
झादो जाम राम तुम्हें पूजत रहदत हों । 


उन्हीं की एक दूसरी उक्ति छुनिए--- 


उल्लू अर्खंड खंड सातय महल महा 
मंडल सँवारो चंद मंडरू की चोट ही। 
मीतर ही छालनि के जालनि विसाल जोति 
बादर जुन्हाई जगी जोतिन की जोट ही । 
वरनति बानी चोर दढारति भवानी कर 
जोरे रसारानी ठाढ़ी रमन की ओट ही | 
देव दिगषालिनि की देवी सुखदायिनि 
ते राधा ठकुराइन के पायन पलोट ही। 
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आर अर 
छूनी के परनी पद ऊनो के अनंत मद 
दूनो के नदीस बदु इंदुरा फुरे परी। 
महिला झुनीसन की संपति दिगौासन की 
इसन की सिद्धि ब्रज॒ वीथी विथुरे परी | 
भादों की अंधेरी अधराति मथुरा के पथ 
आईं मनोश्थ देव देवकी दुरे परी। 
पारावार प्रन अपार परबरह्म-रासि 
जसुदा के कोरे एक बारक कुरे परी ॥ 
के ऋतु- वर्णन में निम्नलिखित पद्य में नवीनता 


देव 
अवश्य है 
डार द्रुम पालन बिकोना नव पछव के 

सुमन मंगूछा सोहे तन छवि भारी दै। 

पवन कुछाव केरी कीर बतराव देव 

कोकिकछ हलाव हलसायवें कर तारी दे। 

प्रित पराग सों उतारा कर राई नोन 

कंज कली नायिका ऊरूतानि सिर सारी दे । 

मदन भहीप ज्ञ को बालक बसनन्‍्त ताहि 

आत हिये छावत शुराब चरकारी दे। 


अथात्‌ चसन्त काल में प्रकृति का जो चेभव देखा 
जाता है उसमे प्राधान्य मदन का ही है। वसन्‍त का जन्म 
होने पर पचन, कोकिल, लता, गुलाब सभी उसकी सेचा में 
तत्पर हैं । यही विलक्षणता उनके निम्नलिखित पद्च में है। 
नायिका वसन्‍त को पावस बना रही है--- 
नील पट तन पर घन से घुमाय राखों 
दुन्तन की चमक छटा सी विचरति हों। 


२४७ 
हीरन की किरन छगाइ राखों जुगनू सी 
कोकिला पपीहा पिक बानी सो भरति हो । 
कीच. अंसुवान के भचाय कवि देव कहें 
बालम विदेश को पधारिवों हरति हों। 
इन्द्र केसो घनु साज बेसर कसत आज 
रहुरे वसन्‍त तोहिं पावस करति हों। 


बविलक्षण कठपना से विस्मय का उद्रेक है। पर 
निम्न लिखित पद्य में माता के स्वाभाविक उदगार अंकित 
किए गए हैं--- 


बारे बड़े उमड़ें सब जेबे को 
हों न तुम्हें एठवों बलिहारी। 
मेरे तो जीवन देव यही चनु 
या ब्रज पाई में भीख तिहारी । 
जाने न रीति अथाइन की 
नित गाइन में बन भूमि निहारी । 
याहि कोझ. पहिचाने कहा 
कछु जाने कहा मेरो कुंञ बिहारी । 


अथांत छोटे-बड़े सब जाने के लिए उत्सुक हैं। 
सब जाये। पर में तो नहीं सेजूंगी। मेरा तो यही जीवन- 
घन है। मेंने तो इसे भीख में पाया है। यह राज-सभा का 
ढंग कया जाने, इसने तो गायों को चराते हुए जंगल ही 
देखा है | इसे कोई कया पहचानेगा ओर यह भी जानता ही 
क्या है। निम्न लिखित पद्म में पावस की छटा है-- 


सुनि के घुनि चातक मोरनि की 
चहुँ ओरनि कोकिक कूकनि सों। 
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अनुराग भरे हरि बागन मैं 
सखि रागत राग अ्रन्नकृनि सो । 
कवि देव छटा उनहें जु नई 
बन भूमि भई दल दूकनि सों। 
रंगराती हरी हहराती लता 
भुकि जाती समीर के कू'कनि सो । 
चारों ओर चातक ओर मयूरों की ध्वनि और फोयलों 
की कूफे सुनकर हरि उद्यान में गा रहे हैं । इधर घटा उमड़ी 
उधर वन-भूमि बनध्पतियों से भर गई। आनन्द से हरी- 
हरी लताय हवा के कोकों से कुक भुक जाती हैं। निम्न 
लिखित पद्म भी भाषा-सोष्ठव का अच्छा उदाहरण है-- 
वारों कोटि इन्दु अरविन्दु रस विन्दु पर 
माने ना सलिंद बिन्दु समके सुधा सरो। 
मले सलिल माऊती कदंब कचनार चंपा 
चापे हून चाहे चित चरन टिकासरो | 
पदुमिन तू ही पट पदु को परम पहु देव 
अनु कूल्यो शोर फूल्यो तो कहा सरो। 
रस रिस रास रोस झासरो सरन विसे 
वीसो बिसवास रोकि राख्यो निसि बासरो | 
अर्थात्‌ में तुक पर करोड़ों चन्द्र ओर कमल न्योद्धाचर 
करता हूं। तेरे प्रेम-रस की एक बूँद के श्रागे भोश अमृत 
के सरोवर को भी विन्दु के समान नहीं मानता। चमेली, 
चन्दून, मालती, कद्म्ब, कचनार, चम्पा आदि पर तो वह 
पैर नहीं रखता । हे पद्मनी, भौंरे का परम आश्रय तू ही हे। 
. दुसरे फूल कितने ही खिले हों वे कर ही क्‍या सकते हैं। 
रस में, रास में, खीक में, क्रोध में, तू हो उसका आश्रय है । 
तू ने ही उसको दिन-रात बांध रक्‍खा है । 
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निम्न लिखित पद्म में देव ने कदाचित्‌ अपने हृदय 
के भाव प्रकट किये हैं-- 


ऐसो जो हों जानतो कि जैहे तू विषे के संग 
एरे मन मेरे हाथ पाव तेरे तोरतो । 
आज को हों कत नर-नाहन की नाहीं सुन 
नेह सो निहारि हारि बदन निहोरतों। 
चलन न देतो देव चंचछ अचल करि 
चाबुक चितावनीन मारि मुंह मोरतों। 
भारी प्रेम-पाथर नगारो दे गरे सों बांधि 
राधावर विरुद के वारिध्र में बोरतों। 


भगवान सर्देव भक्तों के ही वश मे रहते हैं। वे भक्तों 
के अज्ुचर हैं। भक्त की पुकार खुनते ही उन्हें सब कुछ छोड़ 
कर उनके पास दोड़ कर आना पड़ता है-- 


धाये फिरो ब्रज में बधाये नित नन्द जू के 
गोपिन सधाये नाथो गोपन की भीर में। 
देव मति मूढ़े तुम्हें दृढ़े कहां पावे चढ़े 
पारथ के रथ, बंठे जमुना के नीर में। 
अंकुस हो दोरि हरनाकुस को फारयो डर 
साथी ना पुकारयों हते हाथी हित हीर में । 
विदुर की भाजी बेर भीलनी के खाय विप्र 
चाउर चबाय दुरे द्वीपदी के चीर में। 


भिखारीदास की एक उक्ति कविता और कामिनी 
पर खुनिए-- 
चन्‍द की कला सी सीत करनि हिये की गुन 
पानी पंकलित झुकता हल के हार सी। 


ब्श्‌ज श् 


वेनी वर दिऊझसे अयाग-भूमि ऐसी है 
अमलऊ छवि छाज रही जेसे कछु आरसी। 
दास नित देखिए सची सी संग डर वली 
कामद अनूप कलऊूपद्ुम की डार सी। 
सरसः सिंगार सुबरन वर भूषन सी 
बनिता को; फविता हे कविता उदार सी। 
उन्हीं की दो ओर उक्तियां देखिए-- 
देस--बिनु भूपति दिनेस--बिलु पंकज 
फनेस-बिनु मनि ओ निसेस-बिनु जामिनी | 
दीप-बिनु गेह ओ समनेह-बिचु संपति 
अदेह-बिनु देह. घन-मेह बिनचु दामिनी। 
कविता सुछंद-बिचु मीन जरूू-बृन्द बिनु 
मालती मलिन्द-बिनु होती छवि-छामिनी। 
दाल भगवन्त-बिनु संत अ्रति व्याकुछ 
वसनन्‍्त-बिनु छतिका सुकन्त बिनु कामिनी । 
ओर भी हि 
नेगी बिनु लोभ को पटेत बिनु छोम को 
तपरुत्री बिनु प्लोभ को संताये उठहराइये । 
गेह बिनु पंक को सनेही बिनु संक को 
सदा ब्रिनु कलूंक को सुर्वंसाः सुखदाइये। 
विद्या ब्रिनु दुंभ-छूत आरूस-विहीन दूत 
विना कुव्यसन पृत मध्य सन ध्याइये । 
छोभ-बिनु जप-जोग दास देह बिनु रोग 


कि७:; 


सोगं-बिलु भोग बड़े भागन ते पाइये। 


गिरिधर कविराय को कुण्डलियां हिन्दी-साहित्य की. 
स्थायी सम्पत्ति हैं| कृत्रिमता के युग में उन्होंने नीति की 
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सच्चो शिक्षा दी हे ।ये शिक्षाये उनकी आत्मानुभूति पर 
अचलमब्बित हैं । इनमे उनके हृदय के उद्धार हैं । यही कारण 
है कि हृदय पर इनका प्रभाव सी पड़ता है। जब हिन्दी 
के कवि केवल यमकों ओर अलुप्रासों की व्यर्थ खृष्टि में अपनी 
शक्ति का अपव्यय कर रहे थे तब गिरिधर और उन्हीं के 
समान दो एक कथि अपने जोवन में सत्य-रल्नों को हूंढ़ दंढ़ 
कर उनका संचय कर रहे थे। य सत्य उनके जीवन से इतने 
संलग्न हैं कि ये उससे पृथक ही नहीं किये जा सकते | ऐसा 
जान पड़ता कि कवि अपनी हो बाते बतला रहे हैं । 
कहीं कहां तो उनके हृदय का आवेग-मात्र ही लक्षित 


होता है-- | 
नेया मेरी तनकसी बोकी पाथर भार । 


चहुँ दिशि अति भौरे उठत केवट है मतवार । 
केवट है मतवार नाव सँकथारहि आनी। 
आंधी चलूत उद्ण्डः तेहु पर बरसे पानी । 
कह गिरिधर कविराय नाथ हो तुमहिं खेबैया । 
उठहि दया को डांड घाट पर आये नेथा ॥ 
उरकी नाव कुणोर में परी सँवर बिच आथ । 
दीनबन्धु अब तोहिं बिन को करि सके सहाय । 
को करि सके सहाय वहे करिया बिन नाउर। 
आंधी उठी प्रचंड देखि झति आयो ताइर | 
कह गिरिधर कविराय नाथ बिन कब केहि सुरम्ती । 
ताते हा हा करों मोरि विपदा में उरफ्की । 
कोन कह सकता है कि निम्नलिखित पद्य मे उन्होंने 
किसी अयोग्य अधिपति पर आक्षेप नहीं किया है-- 
सांई घोड़न के अछत गद॒हन पायो राज । 
कौवा छेके हाथ में छोड़ि देत है बाज । 


३५२ 


छोड़ि देत है बाज राज अब ऐसो आयो। 
सिंहन को करि कीद स्थार गज़राज चढ़ायो। 
कह गिरिघर कविराय जहां यह ब्रक बड़ाईं। 
वहां न॒वसिये रेन सांझ ही चलिए सांई। 


श्वखुर के आध्रम मे रहकर जीवन व्यतीत करता हुआ 
पुत्र कवि का कोई परिचित ही व्यक्ति रहा होगा-- 
सांइे ऐसे पुत्र से बांक रहे वरू नारि। 
बिगरी बेटा बाप से जाय रहे ससुरारि । 
जाय रहे ससुरारि नारि के नाम बिकाने ! 
कुछ के धर्म नलाय ओर परिवार नसाने | 
कह गिरिघर कविराय मातु #ँखे वहि ठांई। 
अप्त पृन्ननि नहिं होयें बॉक रहितिज बरु साँहे । 


निश्चलिखित पदों मे उन्‍होंने कितने अच्छे ढंग से 
अपने अज्ञुभवां को व्यक्त किया है-- 


बीती ताहि विसारिदे आगे की सुधि छेद । 
जो बनि आावे सहज में ताही में चित देह । 
ताही में चित देश बात जा में बनि आवबे। 
दुर्नन हंसे न कोइ चित्त में खता न पावे। 
कह गिरिधर कविराय यहे करु मन परतीती । 
आगे को सुख समुझि जोह बीती सो बीती । 


अर्थात्‌ जो लोग सदेव अतीत बातों की ही चिन्ता 
करते रहते हैं दुर्जन उनकी हंसी करते हैं | हृदय में दुख होता 
है और कोई कार्य भी पूरा नहीं होता | इसलिए बुद्धिमत्ता 
इसीमें है कि हम अतीत को भूल कर भविष्य की चिन्ता 
करे | भविष्य में हो तो सुख है । 


घश्ज३्‌ 


साईं अपने भ्रात को कबहुँ न दीजै त्रास । 
परूक दूर नहिं कीजिए सदा राखिए पास । 
सदा राखिए पास त्रास कब नहिं दीजे। 
न्रास दियो रंकेश ताहि की गति सुनि लीजे । 
कह गिरिधर कविराय रामसों मिलिगो जाई । 
पाय विभीषण राज्य लंकपति बाज्यों साईं ॥ 


अर्थात्‌ अपने वन्धु-बान्धव के साथ कभी विरोध करना 
नहों चाहिए। उनको कभी कष्ट नहीं देना चाहिए । उन्हें 
सर्देव अपने पास ही रखना चाहिए । बन्धु-विरोध का परि- 
णाम सदेव बुरा ही होता है। रामायण में चिभीषण की कथा 
प्रसिद्ध है | 


साई अपने चित्त की भुछि न कहिए कोइ । 
तब छूग मन में राखिए जब ऊरूग कारज होइ । 
जब छवग कारज होइ भूकछि कबहूँ नहिं कहिए । 
दुरजन हंसे न कोय आप सियरे है राहिए । 
कह गिरिधर कविराय बात चतुरन की ताई । 
करतूृती कहिदेत भाप कहिए नहिं साईं । 


५ अर्थात्‌ कार्य-सिद्धि के पहले अपने मन की बात अपने 
मन मे हो रखना चाहिए। 


साई बेर न कीजिए गुरु परिडत कवि यार । 
बेटा बनिता पौरिया यज्ञ कराचन हार । 
यज्ञ करावन हार राज मन्त्री जो होई। 
: वित्र परोसी चैद्य आप को तपै रखोहे । 
कह गिरिधर कविराय जुगन ते यहि चलि आई। 
इन तेरह सों तरह दिये बनि आते साईं। 


बडे 


अर्थात्‌ इन तेश्ह व्यक्तियों से विरोध करना विपत्ति 
बुलाना है। 
दौलत पाय न कीजिए सपने में अभिमान। 
चंचल जल दिन चार को ठाउं न रहत निदान | 
ठाउं न रहत निदान जियत जग में जस छीजे। 
मीठे बचन सुनाय विनय सबहीं सो कीजे। 
कह गिरघर कविशाय अरे यह सब घट तोलत | 
पाहुन निप्चिदिन चारि रहत सब ही के दोलन । 


अर्थात्‌ धनी व्यक्तियों में अहड्भार के कारण जो सब 
से बड़ा दोष होजाता है यह हे कटु भाषण | धनी को सदैव 
विनम्र होना चाहिए । 


लटे पे दिन काटिए घर में रहिए सोय। 
छांह मन वाकी बेटिए पेड़ पातरों जोय। 
पेड़ पातरो जोय एक दिन धोखा देहे। 
जा दिन बहे बयारि टूटि तब जड़से जेहे। 
कह गिरिधर कविराय छाँह मोटे की गहिए । 
पाता सब भझरि जाय तऊ छांहे में रहिए । 


अथात्‌ निबलों का आश्रय कभी नहीं लेना चाहिए। 
जितका चरित्र दुर्बल है वे श्रीमान होने पर भी आश्रय लेने 
योग्य नहीं हे। जिनके चरित्र में द्ृढ़ता है वे श्री-हीन होने 
पर भी अपने आशितों की सहायता करंगे | 


कृतथन कबहुँ न मानहीं कोटि करे जो कोय । 
सरवस शअआ्रागे शाखिए तऊ न अपनो होय। 
तऊ न अपनो होय भले की भली न माने | 
काम काढ़ि चुप रहें न पुनि ताकों पहिचाने । 


श्ण्ज 


कह गिरिधर कविराय रहत नित॒ही निरभयमनर । 
मित्र सत्रु सब एक दास के छारूच कृतघन । 


अर्थात्‌ जो ऋृतप्न होते हैं वे एक मात्र लोभ के वशीभूत 
होकर काम करते हैं। उनके लिए न कोई मित्र हे न शत्रु । 


पद्माकर भट्ट ने जैंसा अपना आत्म-परिचय दिया है 
चैसा कदाचित्‌ किसी भी कवि ने नहीं दिया-- 


भटद्द तिलंगाने को बुन्देललण्ड वासी नृप 
सुजस प्रकासी पदमाकर सुनामा हों। 
जोरत कवित्त छन्‍द छप्पय अनेक भांति 
संस्कृत प्राकृत पढ़े जु गुन ग्रांमा हों । 
हथय रथ पाछकी गयनद गृह ग्राम चार 
आखर लगाये लेत लाखन को सामा हों । 
मेरे जान मेरे तुम कान्ह' हो जगत सिंह 
तेरे जान तेरो वह विग्र में सुदामा हों। 


उपर्थुक्त पद्य मे पद्माकर ने अपनी विद्वत्ता और वेभव 
के साथ अपनी दीनता और श्रपने आश्रयदाता की उदारता 
को बड़े अच्छे ढंग से व्यक्त किया है। कृतज्ञता-दोतक ऐसा 
पद्य कदाचित्‌ हिन्दी में दूसरा नहीं हे 
दोलतराव सिंधिया को प्रशंसा में उन्होंने भूषण का 
ही अज्ञुकरण किया है-- 
मीनगढ़ बग्बई सुमंद मंदराज बंग 
बन्दर को बन्द कर बंदर बसावेगों । 
कहे पदमाकर कठाके काश्मीर हू को 
पिजर स्रो घेर के करलित्रर छुड़ावैगो । 


श्ण्द्‌ 


बांका नुप दील्त अलीजा महाराज कब्न 
साजि दुरू पकरि फिरंगिन को दावेगो। 
दिल्ली दृहपट्ट पटना हूँ को रपट कर 
कबहूँ' कछत्ता कलकत्ता को डड़ावेगो। 


महाराज रघुनाथराव के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है- 
सम्पति सुमेर की कुबेर की जो पावे ताहि 
तुरत छुटावत विलम्ब घर थधारे ना ॥ 
कहे पदमाकर सुहेम हय हाथिन के 
हलके हजारन के वितर विचारे ना | 
दीन्दे गज बकलस महीप रघुनाथराव 
याहि गज घोखे कहूँ काहू देश डारे ना । 
याही डर गिरजा गजानन को गोइ रही 
गिरि तें गरे तें निज, गोद तें उतारे ना। 


प्माकर के प्रकृति-वणन में कहीं भी प्रकृति का चित्र 
नहीं रहता । केवल हृदय का कोई विशेष भाव रहता है। 
निम्नलिखित पद्य में वसन्‍्त का वर्णन है-- 
कूछन में केलि में कछारन में कुजन में 
क्यारिन में कलित कछीन किलकन्त हे | 
कहे पद्माकर पराग हु में पोन हू में 
पातिन में पीकन पछासन पगन्त हे । 
द्वार में दिशान में दुनी में देस देखन में 
देखों दीप दोपन में दीपित दिगन्त हे । 
बीथिन में ब्रज में नवेलछिन में बेलिन में 
बनन : में बागन में बगर॒यो बसन्त हे। 


वसन्‍्त में कबि के हृदय में जो उल्लास हुआ है वही 
इस पद्य में फूट पड़ा है। जिस अवस्था में न चिन्ता रहो है, 


र७५उ 


न दुःख । जिसमें केवल आनन्द का विलास रहता है उसो 
का यह चित्र है। वही आनन्दोच्छवास, वही उमंग, उनके 
इस शरद्‌-वर्णन में भी है । 
तालन पे ताल पै तमाऊलन पे मालन पे 
बुन्दावन बीथिन बहार बंसी बट पे । 
. कहे पद्माकर अखंड राग मंडल पे 
मण्डित उमड़ि महा कालिन्दी के तट पे । 
छिति पर छान पर छाजत छतान पर 
छलछित ऊहान पर छाड़िली के छूट पे । 
आईं भले छाई यह सरद जुन्हाई जिहि 
पाई छबि आजुद्दी कन्हाई के सुकट पे । 
पद्माकर का पावस-चर्णन देखिए-- 
चद्बछा चमाके चहुँ ओरन ते चाह भरी 
चरजि गईं ती फेरि चरजनि छागी री | 
कहे पदमाकर लबड्रन की छोनी*छता 
छरजि गईं ती फेरि छरजनि छागी री | 
केसे धरों घीर वीर त्रिविध-समीर तन 
तरजि गईं ती फेरि तरजनि छागी री । 
घुमड़ि घमण्ड घटा घन की घनेरी अब 
गरजि गई ती फेरि गरजनि छागी री । 
है यह वियोगिनी की उक्ति, पर उसमे व्यथा कद्पित 
है। जो सत्य है वह कवि की आनंदमयी चित्त-वृत्ति है। 
चन्द्रमा पर उनकी एक उक्ति सुनिए 
सिन्धु के सपृत सुत सिन्धु तनया के बन्चु 


मन्दिर अ्रमनद सुभ सुन्दर सुधाई के | 
, ॥7. की 


बश्ण्८ 


कहे पदमाकर गिरीस के बसे हो सीस 
तारन के ईस मुऊकारन कन्हाई के । 
हाऊ ही के विरह विचारि बन्नज बाल ही पै 
ज्वार से जगावत हो ज्वाल ही जुन्हाई के । 
एरे मतिमन्द चन्द आवत न तोको लाज 
के कर, 

है के ह्विनराज काज करत कसाई के। 


कितने ही स्थलों में प्माकर ने साधारण मनोभावों 
कां चर्णन विशेष ढंग से किया हे | उन्होंने फेयत् शब्द-विन्यास 
से पाठकों में कौतृहल का भाव जाम्मत किया है-- 
सजि ब्रज बार नंदकाल सो मिले के लिए 
रूगनि छगा छगि मैं छमकि रमकि उडे। 
कहे पदमाकर चिराग ऐसी चाँदनी सी 
चारों ओर चौकनि मैं चमकि चमकि उठे। 
भुकि कुकि कूमि कूमि मिल मिल मेल मेल 
फरहरी मापन में रूमकि रकमकि बडे । 
दर दर देखो दरीखानन में दोरि दौोरि 
दुरि दुरि दामिनी सी दमकि दमकि ड्ठे । 


ऋथवा | 
ताकिये तिते कुसुम्म सों चुवोई परे 
प्यारी परबीन पा घरत जिते जिते। 
कहे पदमाकर सुपोन ते उताली बनमाली 
है चली यों बार बासर बिते बिते। 
भार ही के डरन जतारि देत आमभरन 
होरन के दवार देति हिलन हिते हिते। 
चाँदनी को चौसर चहुँधा चौक चांदनी में 
चांदनी सी आईं चन्द्‌ चांदनी चिते चिते । 


श५६ 


उपयुक्त पर्यों में केवल विनोद का भाव है। भाषों से 
रस को सरिता भें कवि शब्दों की तर्गें उद्धालकर क्रीड़ा 
कर रहे हैं। परन्तु जान पड़ता है कि कविता के बसन्त- 
कानन में यह क्रोड़ा कुछ ही समय तक रही-- 


भरे भांति कुज्नन ग़ुनझ्डरत भोर भीर 
ओर डोर फोरन मैं बोरत के हो गए। 
कहे पद्माकर सु ओरे भांति गलछियान 
छलिया छबीले छल ओरे छबि छूबे गए। 
ओरे भांति बिहंग समाज में अ्रवाज होत 
ऐसो ऋतुराज के न आज दिन हे गए। 
ओरे रस औरे रीति औरे राग ओरे रंग 


के 


ओरे तन औरे मन श्रोरे वन हे गए । 


पदुमाकर को भक्ति उनकी गंगा-लहरी से प्रकट 
होती है। 
कूरम पे कोल कोर हु' पै शेष कुणडली है 
कुण्डली पे फबी फैल सु फन हजार की। 
कहे पदमाकर त्यों फन पे फबी है भूमि 
भूमि पे फबी हे छिति रजत पहार की। 
रजत पहार पर शस्भु सुरनायक हैं, 
शस्भ्ु पर ज्योति जदा जूट है अपार की। 
शस्भु जटा ज़ूट पर चन्द्र की छुटी है छटा 
चन्दु की छटान पे छठा है गंगधार को ॥ 
जैसे तेन मोको कहूँ नेक हूँ डरात हुतो 
तेसे अब तोसों होहुँ नेक हैं न डरिहों। 
कहे. पदमाकर प्रचड जो परेगो तौ 
उम्ड़ि करि तोसों झुज्न दंड ठोंकि लरि हों । 
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चलो चछु चलो चलु विचछु न बीच होीतें 
कीच बीच नीच तो कुटुम्ब को कचरि हों। 
घेरे. दगादार मेरे पावक अपार 
तोहिं गंगा की कछार में पछारि छारि करि हों ॥ 
विधि के कमण्डलु की सिद्धि हे प्रसिद्धि यही 
हरि पद्‌ पंकज प्रताप की छहर हैे। 
कहे पद्माकर गिरीश शीश मण्डर के 
सुग्डन की मार ततकारू अधहर हे। 
भूपति भगीरथ के रथ की सुपुन्य पथ 
जहु॒ जप - योग फल फेर की फहर है। 
क्षीमा की छहर. गंगा रावरी छहर 
कलिकाऊछ को कहर यमज्ाऊक को जहर है ॥ 
ग्रधम अरमान एक चढ़ि के विमान भाष्यों 
बकत हों गंगा तोहिं परि परि पाय हों। 
कहे पदमाकर कृपारू हे बतावो खांची 
देखे अति अद्भुत रावरे सुभाय हों। 
तेरे गुन॒ गान ही की सहिमा महान मैया 
कान कान गाह के जहान यश छाय हों। 
एक झुख गाये तातें पंचसुख पाये 
अब पंच सुख गाइहों तो केते सुख पाय हों। 


पद्माकर की रचनाओं में ब्रञ्ञ-साहित्य के सभी गुण 
ओर सभी दोष विद्यमान हैं। उनमे शब्दों को छुटा भी है और 
निरर्थंक अनुप्रासों ओर यमकों की खष्टि भी है। उनमें 
गस्मीर भाव सी है ओर अस्वाभाविक नायक-नायिकाओं का 
कृत्रिम प्रेम-चर्णन भी हे। कहीं उक्ति-चेचित्रय है और कहीं 
गूढ़ व्यथा है-- 


श्द्र्‌ 


ये ब्रजचन्द चलो किन वा ब्रज 
छूक बश्न्त की ऊकन छागी। 
त्यों पदसमाकर पेखोी. परासन 
पावक सी मनो फूकन छागी। 
वे बजनारी विचारी वृष्ठ 
बन वावरी छों हिये हूुकन छागी । 
कारी कुरूप कसाइन पे सु 
कुह कह क्वेलिया कूकन छागी ॥ 
ओर भी 
रे मन साहसी साहस राख 
सु साहस सों सब जेर फिरेंगे। 
त्थों पदसाकर था सुख में दुख 
तव्यों दुख में सुख सेर फिरेगे। 
वेसद्दि वेश. बजावत श्याम 
सुनाम हमारो हु देर फिरेंगे । 
एक दिना नहिं एक दिना 
कबहूँ फिर वे दिन फेर फिरंगे। 


और भी 
जाहिरे जागत सी जसुना जब 
बड़े बहे उमहे वह वेनी । 
त्यों पदु्माकर हीरा के द्वारन 
गंग तरंगन सी सुरू देनी ॥ 
पायन के रंग सों रंगिजात सी 
भाँतिहि भाँति सरस्वति सेनी॥ 
पैरो जहां। जहाँ वह बार 
तहां तहां तार में होत त्रिवेनी । 

भक्ति-सस्बन्धी उनके उदुगार सुनिएु-- 
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हानि अरू छान ज्यान जीवन अजीचन हू 
भोग हू वियोग हू संयोग हु अपार है । 
कहे पद्माकर इसे ये ओर केते कहाँ 
तिनको लख्यो न बेद हु में निरधार हें । 
जानियत या रघुराय की कछा को कहूँ 
काहू पार पायो कोऊ पावत न पार है। 
कौन दिन कोन छिन कौन घरी कोन ठौर 
कौन जाने कौन को कहा थो होनिहार हे ॥ 
प्रछय के पयोनिधि को लहरें उठन छागीं 
पं कि रू 
लहरा उय्यों तो होन पोच पुरवेया को । 
भीर भरी रावरी विलकोकि मेकधार परी 
घधीर न घरात पदमाकर खेवेया को । 
कहां वार, कहाँ पार, जानी हे न जात कछू 
$ कप >. 
दूसरो देखात न बचेया ओर नैया को । 
बहन न पैहे घेरि घाठ हो लूगैहे 
ऐसो श्रमिट भरोसो मोहि मेरे रघुरेया को ॥ 
व्याध हूँ ते विहद्‌ श्रसाधु हों श्रजामिल लो 
आह तें गुनाही कहो तिन में गिनाओगे | 
स्पोरी हों न सूद्व हों न केवट कहूँ को त्यों न 
गोतमी तिया हों जापे पग घरि आओगे । 
राम सों कद्दत पदुमाकर पुझारि तुम 
मेरे मह्दा पापत को. ,पारहू न पाओगे । 
भूठो ही कलूक सुनि सीता ऐसी सती तजी 
हो तो सांचो हूं कलड्भी ताहि केसे श्रपवाओगे ॥ 
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जोग जप सन्ध्या साथु साधन सबेई तज्यो 
कीन्हे अपराध जो अगाध मन भावते । 
तेते तज्ञि अवगुण अनन्त पदमाकर तो 
कौन गुण लेके महाराजहिं रिक्ावते | 
जैसे अब तेसे पे तिहारे बड़े काम के हैं 
नाहीं वो न येते बेन कबहूँ सुनावते । 
'पाउते न मोर्सों जो पे अधम कहूँ तो रास 
केसे तुम अधम उधारन कहावते ॥ 
जाटहू घना के सद॒ना के शुद्ध साथी भये 
हाथी हु' उबारत न वार मन छाये हैं । 
कहे पदमाकर कह्टे न परे तेते जग 
जेते कपि कृक्षन के विरद्‌ बढ़ाये दें ।. 


साधन के हेत पण पाल्‍यो प्रहराद हू को 
याद करो जाय शवरी के बेर खाये हैं । 


राखत हैं राखेंगे रखेया रघुनाथ जन . 
आपने की बात सदा राखतेई आये हैं। 
दोन दूयाल गिरि को अन्योक्तियां हिंदी-साहित्य में 

प्रसिद्ध हैं-- द है 
करिए शीतल हृदय बन सुमन गयो मुरमाय ्॥ 
सुनो बिनय घनश्याम हे सोसा सघन सुद्दाय । 
सोसा सघन सुद्दाय कृपा की धारा दीजे। 
नील कंठ पिय मालि सरस जग में जस छीजे । 
बरने दीन दयार तृषा द्विजगन की हरिए। 
चपका सहित रूखाय मधुर सुर कानन करिए ॥ 


श्ह्ढ. 


अर्थात्‌ आज इस देव-भूमि की होन दशा है। द्विजों 

की भी दुरवस्था है। तुम्हारे भक्तों को भी कहीं आश्रय नहीं 
हैं। उनके हृदय सब्तप्त हैं। उनका मन म्लान होगया है। 
हे घनश्याम, अब आप आकर उन पर कृपा कीजिए। 

भीसस पअ्रीषम ताप सें भयो काँवरो छीन । 

हे यह चातक डावरी अनुग रावरों दीन। 

अनुग रावरो दीन लीन आधोन तिहारे । 

रहे नाम वसु जाम रहे घनश्याम निहारे। 

बरने दीन दयार पालिये छखि तप तीखन । 

सरी सरोवर सिन्ध काहु इन मांगी भीखन । 

अथांत्‌ आज इस भव के भीषण संताव से तुम्हारा 

अनन्य भक्त अत्यन्त क्षीण हो गया है। चह तो तुम्हे ही 
पुकारता है। तुम्हीं एक-मात्र उसके आश्रय हो, अन्य किसी 
का भी आश्रय उसने नहों लिया । आज उसके सब्ताप को 
देखकर तो तुम उसकी रक्षा करो | 

जग को धन तुस देत हो गज़ि के जीवन दान | 

चातक ध्यासे रटि भरे तापर परे पखान। 

तापर परे पान बान यह कौन तिद्दारी । 

सरित सरोबर सिन्धु तजे इन तुमे निदारी। 

बरने दीन दयारू धन्य कह्मिए यहि खग को। 

रही रावरी आस जन्म भरि तजि सब जगको । 


अर्थात्‌ सर्वत्र आपको रूपा द्वष्टि है। जो आपका अन- 
न्‍य भक्त है उसी पर विपत्ति है। इसने तो संसार का, पार्थिव 
का, तिरस्कार कर सदेव आपका ही ध्यान किया है । 


श्दज५ 


आयो चातक ब्रदि कगि सब सर-सरित बिसारि ! 
चहियत जीवन दानि तिहि निरदे पाहन मारि। 
निरदे पाहन मारि पंख बिन ताहि न कीजे। 
याहि. रावरी आस प्याय हरि जग जस छोजे। 
चरने दीन दूयाल दुसह दुख अन्तप तायो। 
तृषपावन्‍्त हित पूर दूरते चातक आयो। 


अर्थात्‌ आपकी रूपा द्वष्टि के लिए यह सब कुछ भूल 
कर आपका शरणागत हुआ है । उस पर आप निर्देय न होइए 
उसकी कामना को सफल कीजिए। उसकी तृष्णा को दूर 
कीजिए। द ं 
ज्ञिन संसिन को सींच तुम करी सु हरी बहारि । 
तिनको दुई न चाहिए हे घन पाहन भारि | 
हे घन पाइन भारि भली यह कही न बेद्न । 
गरलहु को तरु छाय न चहिए मिजकर छेदन। 
वरने दीन दुयारू जगत बसिवो हे दिन को । 
लेहु कलूंक न कंदं पा कलि जिन संसिन को । 


अर्थात्‌ आपने ही तो इसको बड़ा बनाया है। अब 

क्या आप ही उसको नष्ट करेगे । विष-वृक्ष को भी बढ़ा कर 
लोग स्वय॑ उसे नहीं कादते। भला, आप्र यह कलंक क्यो 
लेते हैं। द 
भूले भ्रब. घन तुम किते प्रथमे याको पालि । 
लखत रावरी राह .को सूख गयो यह सालि | 

सूख गयो यह सालि अहो अनहूं नहिं आए । 

दे दे नाहक नीर सिन्धु में सुदिन गवांप | 

बरने दीन द्याछ कहा गरजत हो फूले। 

समे ने आये काम काम कोने अम भूले। 


खत ०0. का 
प्र 


अथात्‌ जो आपके आश्वित हैं, जो आप की ही ओर 
आशा लगाये खड़े हैं उन पर तो आपकी छृपा द्वष्टि होती नहीं। 
जिन्हे आपकी कृपा को आवश्यकता नहीं उन पर आप रूपा 
कर रहे हैं। यही तो दया करने का ठीक अवसर है । 
बरसे कहा पयोद इत मानि मोद मन साहि। 
यह तो ऊसर भूमि हे अंकुर जमि है नाहिं । 
अंकुर जमि हे नाहिं बरस शत जो जछ उदैहे। 
गरजे तरजे कहा वृथा तेरो श्रम जैहे। 
वरने दीन दयाऊलू न ठोर कुठोरहि परखे। 
नाहक गाहक बिना बल्हक हां तू बरखे। 


जो अपान्न हैं, जो अयोग्य हैं, उनके लिए आपका यह 
दान व्यर्थ है, उनके लिए आपका सारा परिश्रम किसी काम 
का नहीं | आज श्राप पात्र और अपाच्र का बिना विचार किये 
हो अपनी सम्पत्ति का, अपनी कृपा का, अपव्यय कर रहे है । 


[ ३ । 
ब्रज़-साहित्य का अंतिम युग मुंगल-साम्नाज्य का अंतिम 
युग है । श्रीमानों की सँरक्षकता में कवियों ने कला- की जो 
विभूति की थो वह उनका संरक्षण न रहने पर लुप्त होगई। 
अतएव कविता का विषय भी अत्यंत हीन होगया। मौलिकता 
ओर नवीनता न रहने पर भी सोहित्य मे केवल कव्पना के 
द्वारा श्री निर्मित की जा सकतो है | वह श्री भी चली गई। 
एक कविने हताश होकर लिखा हे--- 
. शाह भये सूमड़ा सु बादशाह हीन हद 
खरगे खगरेटन दुशाला बेंच खाई है। 
भोले भये भूषति कनोड़े धनवन्त सब 
मुरख महत्त अन्ध देत ना दिखाई हैे। 
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कायथ कपत भये कूर रजपुत प्लृत बनिया 
वरूथ  पेखि पञ्च  पछिताई है। 
काके ढिग जाई काहि कवित सुचाई भाई 
अब कविताई रही फजिहतिताई हे। 


इसलिये अधिकांश कविताओं में कवियों का केवल 
मानसिक क्षोस ही व्यक्त हुआ है। एक कवि की उक्ति है-- 


हे के महाराज हय हाथी पे चढ़े तो कहा 
जो पे बाहु बल निज पजनि रखायो ना । 
पढ़ि पढ़ि परिद्तत श्रवीन हूँ' भये तो कहा 
विनय विवेक युत जो पे ज्ञान गायो ना। 
अ्म्वबुन॒ कहत घन घधनिक भयो तो कहा 
दान करि जो पे निज हाथ जस छाथो ना ॥ 
गरजि गरजि घन घोरनि कियो तो कहा 
चातक के चोंच में जो .रंच नीर नाथो ना । 


एक तो कवियों की फेसी दुरवस्था थी, ऊपर से कुछ 
लोग उनकी “विदाई” में भी बाधा डालले थे। इसी पर एक 
कवि ने अत्यंत रुष्ट होकर लिखा हे-- 


खांत हैं हराम दाम करत हराम काम 
घर घर तिनहीं के श्रपजस छावेंगे। 
दोजख में जेदं तब काटि काटि कोड़े खेहें 
खोपरी को गूद काग टोटनि जड़ावेंगे। 
कहें करनेस अबें घूसनि तें गज्ि तजै 
रोजा आओ निमाज अन्त जम कढ़ि छावेंगे। 
कविन के मामले में करें जोन खामी 
तोन नमक हरामी मरे कफन न पा्ेंगे । 


बर्६८ 


सच्ची बात यह है कि भारतवर्ष के लिए यह अन्धयुग 
था | ब्रज्न-साहित्य मे भी नव-शक्ति सश्जञार करने के लिए 
नवयुग की आवश्यकता थी। उन दिनों लोगों के लिए 
भविष्य अन्धकारमय हो रहा था। उनके लिए भारत पर 
कलियुग का पूरा आधिपत्य होगया था। उनमें न शक्ति थी 
न॑ साहस था, न उत्साह | इसी से कविगण सत्र अनाचार 
झोर चेपरीत्य हो देखते थे-- 


. कूर भये कुंवर मज़र भये सालदार 
सर भये गुपत असर भये जबरे। 
दाता भये कृपन अदाता कहें दाता हम 
धनी भये निर्धव निर्धन भये गबरे। 
सांचन की ब्रात ना पत्यात कोऊ जग सांक 
राज दरबारन बुलेये छोग छबरे। 
भनत प्रवीन श्रब छीन हिम्मत सो 
कलियुग अदुकि बदलि डारे सिगरे ॥ 

एक दूसरे कवि ने कलियुग के प्रभाव को इस प्रकार 
वर्णित किया हे-- 

राजन को नीति गईं मीत की प्रतीति गई 

नारिन की प्रीति गई जार जिय भायो हे। 

शिष्यतव को भाव गयो पंचन को न्याय गयो 
सांच को अभाव गयो भूठ ही सुदायों हे । 
मेघन की वृष्टि गई भूमि सो तो नष्ट भई 
सृष्टि पै सकल विपरीत दरसायो है। 
कोजिए सहाय हे कृपाकर _गोविन्दकारू 
कठिन कराल  कुलिकारू श्रब. झआ्ायो हे। 
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कहने की आवश्यकता नहीं कि इस कलियुग का 
प्रभाव हिन्दी के कवियों पर ही सबसे अधिक पड़ा । विदाई 
में एक रुपया भी न पाने वाले कवि की उक्ति सुनिए-- 


जामें हू अधेली चार पावलछी दुअज्नी आठ 
तासें पुनि आना सखी सोरह समात हे। 
बत्तिस अधन्नी जामें चोसठ पईसा होत 
एक सो अठाइस अ्रधेला गुनमात है। 
युग शत छप्पन छदाम तामें देखियत 
दुमरी सु पांच शत बारह छखात हैं। 
कठिन समेया. कलिकारू को कुटिल दैया 
सलकग रुपेया भैया कापे दियो जात है। 


फंसा मडाएनाततपरकणक०-तकपक+. "वीक ्रनिदंधकपतरकषतरासतत, 


सप्तम परिच्छेद 


[१] 


रतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र जी हिन्दी-साहित्य में 
नवयुग के प्रवर्तक हैं। उनके समय से लेकर 
आज तक हिन्दी-साहित्य का विस्तार बढ़ता 
ही गया है । परन्तु गत पचीस वर्षों में हिन्दी 
की विशेष उन्नति हुई है। श्रेष्ठ विद्वानों की राय 
है कि प्रत्येक देश का इतिहास कई युगो में बटा 
ही रहता है। प्रत्येक युग में एक विशेष सभ्यता, 
कुछ विशेष विचारों ओर भावनाओं तथा उनही के अनकूल 
संस्थाओं का प्राधान्य रदता है | उनके द्वारा देश दिन दूनी 
रात चोगुनी उन्नति करता दिखाई देता हे। किन्तु कालान्तर 
में वही विचार, वहीं भावनाये, वही संस्थायें ऐसो विक्॒त 
हो जाती हैं कि उनका प्रारस्मिक बल जाता रदवता है । तब 
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प्रकृति के विकास -नियम के अनुसार एक नवीन सभ्यता का 
उद्धव होता है, लोग उन्नति के नये नये मार्ग खोजते हैं, नये' 
नये प्रयोग करते हैं। देश में प्रमाद, आलस्य ओर मिथ्या- 
आर के स्थान में एक जञाग्नति की लहर सी छा ज्ञाती हैं। 
इसो लहर को इतिहासज्ञ एक नवीन युग का प्रादुर्भाव 
कहते हैं। १६ वीं शताब्दी में भारतवर्ष मे एक इसी प्रहार 
के युग का जन्म हुआ था। बड़ाल के प्रसिद्ध विद्वान जडुनाथ 
सरकार का कथन हे कि १८ वीं शताब्दी के -मध्यकाल में ही 
मुगल-सभ्यता उस पहलवान के सद्शा हो गई थी जिसकी 
शक्ति के हास हो ज्ञाने के कारण बात बात में दम फूलने 
लगता है। यही क्षीणता समाज के अड्भः अड्ढ में प्रवेश कर 
गई । किन्तु तत्कालीन भारतवर्ष के जीवन में इसके लक्षण 
सबसे पहले सेनिक ओर राजनेतिक दोबंल्य के रूप में प्रकट 
हुए थे। देश में स्वय॑ँ अपनी रक्षा करने की शक्ति न रह गई 
थी | बादशाह के सिर पर ताज तो था किन्तु उसको सम्हालने 
के लिये न उसके बाहुओं मे बल था और न मस्तिष्क में 
योग्यता । द्रबारियों की भी बड़ी दुदंशा थी | सबको अपनी 
अपनी पड़ी थी | स्वार्थ के मारे वे सामूहिक मलाई का अर्थ 
ही न समझ सकते थे। सो बात की बात यह कि सामप्राज्य 
में सबंत्र मिथ्याचार, अनाचार, छुल और कपट का दौरदोरा 
था। इस व्यापक ओर भसयद्भुर गड़बड़ी के कारण लोग 
सत्साहित्य, शिव्य और कला, यहां तक कि धम के आधार- 
भूत सिद्धान्तों को भी भूल बंठे थे। ठीक इसी अन्नसर पर 
योरप ने इसके साथ मुठभेड़ शुरू की । इसके वेग को रोक- 
ना भारतवर्ष के लिये असम्भव था। हार अवश्यम्भावी 
होगई | पचास वर्षों के हो भीतर सारे भारत पर इंग्लेंड का 
आतड़ु छा गया। 


ब्जर्‌ 


इसके पश्चात्‌ जो समय आया उसको हम आधुनिक 
भारतवर्ष का अन्ध-युग कह सकते हैं। यह समय मोटे तोर 
से सन्‌ १७६० से १८३० तक अर्थात्‌ कार्मवालिस के शासन- 
काल से बेनटिड्र: के शासन-काल तक रहा है | इसको 
अन्ध-युग इस लिये कहा है कि इस समय प्राचीन 
सभ्यता ओर संस्कृति तो एक दम ठंडी पड़ गई थी 
ओर नवीन का जन्‍म ही नहीं हुआ था । लोग हेरान 
थे। यह कोई नहीं कह सकता था कि भावी भारतवर्ष का 
जीवन किस सांचे में ढाला जानेवाला है। किन्तु शायद्‌ 
इसको आधुनिक भाश्तवर्ष का वपन-काल कहना अधिक 
उपयुक्त है, क्योंकि इसो समय में बीज पृथ्वी फाड़कर 
अडूकुर निकालने का उद्योग कर रहा था। 


इसके समाप्त होते ही भारतवर्ष का आधुनिक युग 
चलता है। भारतवासियों ने अपनी दिशा निश्चित कर ली 
थी । इंगलेंड में इन दिनो धड़ाधड़ सुधार हो रहे थे। भारत- 
. वासियों ने उन्ही का अनुकरण किया। राष्ट्रीय-जीवन किसे 
कहते है, देश के शासन में नागरिक के कया अधिकार होने 
चाहिये, इन बातों की शिक्षा भारतवासियों को पश्चिम से 
ही मिली | उन्नतिशोल भारतवासी इन्ही विचारों के आधार 
यर देश के जीवन का संस्कार करने लगे | किन्तु इन 
भारतवासियों की कायापलट हो गई थी । ये एक दूसरे ही 
रंग में रंगे हुए थे। इनका उपास्य देव पूर्व नहीं, पश्चिम था। 
इनमें से अधिकांश अंग्रेज़ो भाषा और साहित्य के परिडत 
हो चुके थे। आधुनिक भारतवर्ष की आधार-शिला इन्ही 
लोगों ने जमाई है। यही भारतवर्ष के प्रारस्मिक नेता हैं । 
राज़ा राममोहन राय नवयुग के सबसे बड़े गुरु और आचाय॑ 
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थे। अन्ध-युग के अन्धचकार से निकाल कर भारतव्ष को 
पश्चिम के ज्ञान-सूर्य के दर्शन कराने का श्रेय इन्ही को 
प्राप्त हुआ है । 
इस आन्दोलन का सबसे पहला सुफल हुआ विचार- 
स्वातन्द्य । भारतवासियों को विश्वास होगया कि अब 
लकीर के फकोर बनने से काम नहीं चल्ल सकता। बुद्धि 
ओर विवक के आधार पर ही हमको अपने भावी-जीवन 
का निर्माण करना होगा। इस आन्दोलन का जन्म और 
प्रचार सबसे पहले बड्ाल-प्रान्त में हुआ था । 
इसके दो कारण हैं । एक तो यह कि पहले इसी 
पर अगरेजों ने अपना प्रभुत्व जमाया था और दूसरा यह 
कि मुगल-युग मे भी मुस्लिम सभ्यता से इसका बहुत कम 
सम्पर्क हुआ था। इसलिये इनको अपने प्राचीन घचिचार 
छीड़ने और पश्चिमी विचार अपनाने में अधिक कट का 
अनुभव नहीं हुआ । यहो कारण था कि १६ वीं शताब्दी के 
पहले भाग में बड़ाली लोग अँगरेज़ी शिक्षा और पद्धति पर 
बेतरह मुग्ध हो गये थे। उनके अग्नगरय नेताओं का भी यही 
विचार हो रहा था कि यदि हम अपनी अवनत दशा से 
उन्नत होना चाहते हैं तो हमारे लिये अँगरेजी भाषा और 
साहित्य के अध्ययन के अतिरिक्त कोई दूसरा उपाय नहीं है। 
...पाश्चात्य-सभ्यता का प्रसाव हिन्दी पर भी पड़ा। उसी 
के कारण हिन्दी-साहित्य का स्वरुप परिवर्तित होगया। इसके 
पहले हिन्दी के गद्य का कोई स्थिर रूप नहीं था। प्राचीन 
साहित्य में गद्यात्मक रचनाओं का अभाष है। जो दो एक 
गद्यात्मक रचनाय हे वे प्रान्तीय भाषाओं मे है। हिन्दी का 


आधुनिक गद्य-साहित्य पाश्चात्य शिक्षा का ही फल है। 
|, 6 ह 
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आधुनिक हिन्दी-साहित्य के प्रारम्भ में लटललाल, 
राजा लक्ष्मण सिंह, राजा शिवप्रसाद ओर भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 
के नाम प्रसिद्ध हैं। लटछलाल जी का प्रेम सागर अभी तक 
आदरणीय है। राजा लक्ष्मण सिंह ने कालिदास के रघुवंश, 
मेघदत ओर अभिज्ञान-शाकुन्तल का अजुवाद करके हिन्दों- 
साहित्य की श्रीवृद्धि की। राजा शिवप्रसाद जी से हिन्दी 
साहित्य को घारस्मिक पाख्य-पुस्तक प्राप्त हुई | मारतेन्दु जी 
की कुछ रचनाय हिन्दी की स्थायी सम्पत्ति हैं। उनकी रचनाओं 
से सब से बड़ा लाभ यह हुआ कि साहित्य का आदश ही 
बदल गया । लोगों ने मानव-जीवन से भी कला की सामग्री 
प्राप्त करने की चेष्ठा की। यह प्रयल अभी तक हो रहा है । 
हरिश्वन्द्र के पहले सज्ञाद सुम्बुल तथा परीक्षा-शुरु के समान 
श्रन्‍्थों की रचना नहीं की जा सकती थी। ये दो ग्रन्थ साहित्य के 
श्रेष्ट रल नहों है, परन्तु इनसे यह प्रकट हो जाता है कि हिन्दी 
में मनुष्य भी कला का विषय होगया है, नायक के रुप में 
नहों किन्तु अपने यथार्थ रूप मे । एक घिद्दान ने लिखा है-- 


साहित्य के लिये वह दिन बड़ा महत्व-पूर्ण होगा 
जब लोग यह समभने लगेंगे कि कला की अभिव्यक्ति के 
लिए किन उपायों का अचलस्बन किया जाता है। वे स्वयं 
कला नहीं है। कला साध्य है और वे उपाय साधन मात्र हैं। 
साधन को साध्य नहीं समकना चाहिये। चित्र-कला अथवा 
सड़्ीत-कला में लोग साध्य-साधन के विषय में इतनी भूल 
नहीं करते जितनी कविता में | रड्ु से चित्र अद्धित किया 
जाता है, परन्तु कपड़े पर सिर्फ रड्ढ भर देने से उसे कोई भी 
चित्र नहीं कहेगा। इसी प्रकार सड़ीत की अभिव्यक्ति के 
लिये ध्वनि की आवश्यकता है, पर सिर्फ ध्वनि से सड्रीत की 
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साथकता कोई स्वीकार न करेगा। रहु तथा ध्वनि सिके साधन 
हैं ओर साध्य है कला। परन्तु कविता में साध्य-साधन की 
विवेचना इतनी स्पष्ट नहीं है। भाषा, छुन्‍्द ओर अलड्भार, 
ये कवित्व-कला के साधन हैं। तो भी यदि किसी को 
छन्दोमयी रचना में भाषा का सोएव और अलड्भार का चमत्कार 
विद्यमान है, वो लोग उसे कविता मान लेंगे | वे यही 
कहेंगे कि इसमें कवित्व-कला के साधन हैं, अतएव यह' 
कविता है। कभी कभी तो अलड्भार और भाषा-सौष्ठव से हीन 
रचना भी छुन्दोमयी होने के कारण कविता भानली जाती है। 
अधिकांश लोगों की यह धारणा इतनी प्रबल है कि सिर्फ 
पद्य-रचना ही कविता समभी जाती है । 


हिन्दी में जो लोग गद्य-पद्य के भभेले में पड़े रहते 
हैं, वे साध्य-की अपेक्षा साधन ही पर अधिक जोर 
देते हैं । खड़ी बोली में अच्छी पद्य-रचना नहीं होती अथवा 
नहीं हो सकती इसका निर्णय करना हमारी समभ में 
आवश्यक नहीं हैं। अब आवश्यकता इस बात की है कि 
स्ंसाधारण के चित्त भें कविता के विषय में जो श्रम हैं 
उसे दूर कर देना चाहिये । उन्हें यह समभका देना चाहिये 
कि कविता न तो छन्द है, न अलड्ुगर है, न रस है | वह जीचन 
का पूर्ण रूप हे, जिसमें ये सभी विद्यमान हैं | कुछ लोग 
असाधारणता में कवित्व-कला की पराकाष्ठा देखते हैं ॥ 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य मे साधारणता की प्रधानता है। 
यदि सरल भाषा में मनुष्य की सरल भावना व्यक्त करदो 
जाय, तो लोग उसमे कवित्व-कला की छुटा नहीं देख 
सकगे । यही कारण है कि कविताओं भे-विशेष कर 
ब्रज-भाषा की कविताओं मे-प्रक्ति का यथार्थ चित्र 
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हम कम देखते हैं। चर्षा होती है, नदी उमड़ उमड़ कर 
बहती है, मेघ गरजते हैं, बिजली तड़पती है, पर हिन्दी 
के कवियों के लिये प्रकति का यह वचिलास किसी नायक- 
नायिका के मनोविनोद के लिये होता है। गोस्वामी 
तलसीदासजी प्रकृति के एक एक द्वश्य से संसार की 
निस्सारता सिद्ध करते हैं । हम उनकी ओर विस्मय-विश्ुग्ध 
होकर अवश्य देखते हैं, पर प्रकृति की छुटाकी ओर हमारा 
ध्यान नहीं, जाता | वर्षा विगत शरद ऋत आई, पर हम 
गोस्वामी जी की आध्यात्मिक भावना भें लीज्ञ श्हे। उसके 
आगे प्रकरति की शोभा बिलकुल दूब गई। अन्य कवियों ने 
प्राकृतिक-सोन्दर्य को सांसारिक कामनाओं के नीचे दबा 
दिया हे। इधर वर्षा हो रही है, उ्यर अश्रधारा से किसी 
कामिनी का कगोल भीग रहा है। चन्द्रोदय क्या हुआ,विरहाशि 
की ज्वाला ममक उठी । दक्षिण की हवा बही ओर उसके 
साथ वियोगिनी आहे भरने लगी | हम यह नहीं कहते कि 
ये बाते होती हो नहीं | ये होती हैं, पर इनकी गणना असा- 

धारण घटनाओं में करनी चाहिये। 


जब कोई विरक्त सनन्‍्यासी चशड्चलता की चमक में 
संसार को क्षणभंगुरता देखता है तब' कितने ही छोटे छोटे 
लड़के वर्षा मे हंसते कूदते रहते हैं। कोई किसान भींगता 
हुआ, अपनी गायों को खदेड़ता हुआ घर लोटता है, कोई 
अपने घर म॑ बठे बठे वर्षा की शोभा देख कर आवचनन्‍्दित 
होता है । इन लोगों की. भावनाय हिन्दी के कितने कवियों 
ने व्यक्त को हैं? मनुष्य सभ्यता के अन्तिम सोपान पर 
भले ही पहुंच जाय पर वह उन भावनाओं को नहीं भूल 
सकता जिनसे उनका जीवन बना है। बंच्चे को खुलाती हुई 
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माता में जो सोन्दर्य है वह किसी नायिका के भावावेश में 
नहीं है | नवदम्पत्ति के लजञ्ञाशील नेत्रों में जो छुधि है वह 
किसी नायिका की लीला में नहीं है। दुःख ओर दारिद्र, प्रेम 
ओर सहानुभूति के केन्द्र स्थल हैं । जो भाव देश और काल 
का अतिक्रमण कर समस्त मानव-जाति में व्याप्त हो वही कला 
का प्रधान विषय हे | संसार में खुख है, तो दुख भी है। 
कहीं प्रकाश है तो कहों अन्धकार भी है। अ्रतएव कविता से 
जनता का सम्बन्ध तभी स्थापित होगा जब लोग 
उसमे अपने हृदय की समस्त भावनायें देख सकेंगे । 
कल्पना के द्वारा कवि सर्वत्र बेसव का विलास 
देख सका है । परन्तु उसे मनुष्य का अन्‍्तर्जगत भी 
देखना चाहिए । उसे बालकों की सरलता, युवर्कों की 
उद्दांम वासना, वृद्धो की विरक्ति, पापियां का अन्तस्ताप 
ओर हतभाग्यों की निराशा का अनुभव करना चाहिये। 
इनका यथार्थ चित्र खींचकर जनता के हृदय में 
इन्हीं भावों का उद्रेक करना चाहिये। हिन्दी के पाठक 
अभी तक कविताओं को कोतूहलपूर्ण दृष्टि से देख सकते 
हैं। वे समभते हैं कि कविता में विलक्षणता रहती है । उसका. 
सौन्दर्य उनके लिये रहस्यपूर्ण रहता है। अतणव यदि उनके 
सामने सोन्दर्य का यथार्थ रूप रख दिया जाय तो वे उसमे 
दय देख ही नहीं सकते | कविता को थे अपने जीवन से 
सवथा पृथक समभने लगे हैं।इस लिये जब वे उसमें 
अपना जीवन देखते हैं तब या तो थे उसे कविता ही 
नहों मानते या मानंगे तो उसे रहस्यपूर्ण समभने लगगे। 
आख्यायिकायं और उपन्यास भी कविता के अंतर्गत हैं । 
उनमें भी विलक्षणता भानी जाती है।पर यह अ्रम है। 
हमे स्मरण रखना चाहिये कि कला का खोंदय किसो 
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रहस्यागार में नहों छिपा हुआ है। वह सर्वत्र व्याप्त है। 
वह सभी को उपलब्ध है । वह साधारण है, असाधाण्ण नहीं। 


एक विद्दाव ने बड़े ओर छोटे कवियों मे यह भेद 
बतलाया है कि प्रायः कला का नेपुरय छोटे कवियाँ में ही 
अधिक प्रदर्शित होता है। कला की दृष्टि से जो रचना पूर्ण 
प्रतीत होती हे उसकी महा के विषय में छोगो को सब्देह 
होने लगता है । यह सच है कि कविता स्वय॑ एक कला 
है ओर भाव की अभिव्यक्ति के लिये सभी कल्लाओं को 
एक निर्दिष्ट पथ से जाना पड़ता है। खाहित्य-शास्त्र के 
मी ने कविता के लिये ज्ञो मियथम भिधारित किये है उनका 
एक मात्र उद्देश यही है कि कवित्व-कला का' पूर्ण विकास 
हो। परन्तु जब कवि उन्हीं नियमों के अच्ुधावन में अपनी 
शक्ति लगा देता है तब हमे यही सन्देह होता है कि कहीं 
इस कवि की कला निष्प्राण तो नहीं है । बात यह है कि हम 
कवियों से यही आशा रखते हैं कि उनकी कला का आधार 
जुष्प-संसार हो, उससे मानव-ज्ञीचन की यथार्थ समोधक्षा 
'की गई हो । 


ऊपर हम कह आये हैं कि आधुनिक साहित्य के 
कुछ ही ग्रन्थ स्थायी साहित्य मे परिगणित हो सकते हैं। 
साहित्य के दो विभाग किये जा सकते हैं, एक तो सामयिक 
साहित्य जो तत्कालीन समाज का हित-साधन करता 
है श्रौर दूसरा स्थायी साहित्य जो समाज के भविष्य-भाग 
का विधाता है। सामयिक साहित्य समाज की उपेक्षा नहीं 
'कर सकता, चह उसकी रुचि के अज्ुकूल ही चलता है। पर 
स्थायी साहित्य को समाज के विरुद्ध भी चलना पड़ता है। 
इसमे संदेह नहीं कि इससे पहले-पहल उसकी उपेक्षा की जाती 
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है, फिर उपहास किया जाता है और अच्त में उस पर घोर 
अआधात भी किये जाते हैं।यदि बह इन सबका सामना 
कर सका तो समभाना चाहिये कि बह चिर-काल तक 
जीवित रहेगा | 


पद्य की अपेक्षा गय्य का सम्बन्ध जन-समाज से अधिक 
है। गद्य समाज की स्वामाधिक भाषा है ओर पद्य में कृत्रि- 
मता अवश्य रहती है। इसीलिये जब जन-समाज को शिक्षा 
देने के लिये साहित्य की रष्टि होती है तब गद्य का ही 
आश्रय लिया जाता है। भारत में ्रिटिश-सात्नाज्य होने से 
जनता में शिक्षा का प्रचार बढ़ा । तब गद्यात्मक-साहित्य को 
भी दृद्धि हुई। लटलुलाल और शिवप्रसाद के अ्रन्‍्थ सच पूछिये 
तो शिक्षा-विभाग के ग्रन्थ थे । उनके बाद जो लेखक हुए उन्हे 
भी राजाओं अथवा विद्वानों की मनस्तुष्टि नहीं करनी थी। 
उन्हें जन-समाज को शिक्षित करना था। अतणव अधिकांश 
रचनाय सामयिक ही हैं । 


हिन्दी में अभी तक सामयिक कविताओं की ही धूम 
है। देश के सामाजिक और ओर . राजनेतिक-क्षेत्र में जो 
आन्दोलन हो रहे हैं उन्हीं का अनुसरण कर कविताओं की 
रचना की जाती है | जिधर समाज की आकृष्टि होती है उधर 
कवियों छी भी द्वष्टि जाती है। ऐसी रचनाये निरथक नहीं 
होतीं। इनसे तत्कालीन भावों का अच्छा प्रचार हो जाता है। 
वतमान हिन्दी-काव्यों की तीन चिशेषताय हैं । पहलो विशेषता 
यह है कि अब कविताओं के लिये खड़ी बोली प्रयुक्त को जाती 
हे | खड़ी बोली के पक्षपाती उसका पक्ष-समर्थन इसी लिये करते' 
हैं कि उसके दारा गद्य ओर पद्य की भाषा कभी एक हो 
जायगी। ब्रज्ञ-भाषा की प्रान्तीयता को हटा कर थे हिन्दी 
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में राष्ट्रीयवा का समावेश करना चाहते हैं| दूसरो बात यह' 
हे कि कविता प्रासादिक होने के कारण जनता के लिये बोध- 
_ गम्य हो ज्ञायगी ओर तब उसके द्वारा लोगों में सुरुचि 
लेगी । हिन्दी-साहित्य में खड़ी बोली की कविताओं की 


ही  बृद्धि हो रही है। उसका कारण ढंढ़ने के लिये हमें वर्तमान 


समाज की ओर ध्यान देना चाहिये। भारतवंष के लिये यह 
युग परिवर्तत-काल है। अँगरेजी शिक्षा का प्रभाव भारत पर 


खूब पड़ा | अँगरेजी शिक्षा की बदोलत भिन्न भिन्न प्रान्तों का 






पारस्परिक सम्बन्ध बढ़ रहा है। वर्तमान युग की नवीनता 
ने समाज को अस्थिर कर दिया है। सभी लोग आत्मोन्नति के 
लिये करटि-वद्ध हो गये हैें। उन्हे अपनी चतंमान स्थिति 


से असन्‍्तोष है। असनन्‍्तोष का यह भाव इतना तीब “ 
हो गया है कि लोगों को भूत-ककाल का बन्धन असह्य.... 
है! अतएव जब कोई यह कहता है कि तुम्हारे भावोँंकी 


अभिव्यक्ति के लिये इतना ही स्थान है, इससे अधिक तुम 


... नहीं ज्ञा सकते तब लोग उस निर्धारित सीमा को भंग:कर.. 
रा ५ झालते हें । सभी देशों मे यही भाव कभो न कमी जाग्रत . है | 
....._ होता ही है। समाज में जब किसी नवीन भावका विशेष. 
..... प्राबल्य होता है तब यह उस भाव को व्यक्त करने के लिये... 

.._ नवीन पथ दुँढ़ निकालता है| बौद्ध-काल में प्राचीन संस्कृत... 
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रहा । पाश्चात्य शिक्षा ने समाज का आदर्श अवश्य बदल 
दिया परन्तु त्रज-साहित्य का प्रभाव लुप्त नहीं होगया। गद्य 
में तो पाश्चाव्य सभ्यता का प्रभाव पड़ने से उसका रूप स्थिर 
होगया और आदर्श मी | परन्तु पद्यःमे त्रज-सांषा और ब्रज- 
साहित्य के आदर्श का ही प्राधान्य बना रहा। यद्यपि कुछ 
समय से खड़ी बोली की ही कविताओं की प्रचार दृद्धि हो 
रही है तोसी ब्रज भाषा के अनुयायी ओर समर्थक कवियों 
का अभाव नहीं | खड़ी बोली की कविताओं में श्राधुनिक 
युग की विचार-धारा को भवृत्त किया है बाबू मेथिली शरण 
गुप्त और परिडत अयोध्या सिंह उपाध्याय ने। इन्हीं दो 
कवियों की रचनाओं में स्थायित्व गुण है भी । इन्होंने लोगों 
का ध्यान भाव-जगत्‌ से हटा कर यथार्थ-जगत्‌ की ओर 
आकृष किया, कल्पित नायक-नायिकाओं के कह्पित ऐश्वर्य 
ओर कटिपत विलास की अपेक्षा द्रिद्र किसान की भग्नकुटी 
की ओर लोग अधिक प्रवृत्ति हुए । इन भांवों की श्रभिव्यक्ति 
के लिए. खड़ी बोली ही उपयुक्त भाषा होगई है। परन्तु 
साहित्य के आदर्शों में श्रमी विशेष परिवतंन नहीं हुआ है। 
यर कवियों में नवीनता के लिए व्यग्नता अवश्य देखी जारही 
है। कुछ समय से हिन्दी के नवथुग के कवियों ने प्रेमोनन्‍्माद्‌ 
का वर्णन करना आरस्म किया है। अब प्रियतम की खोज 
की जाती है। पर उस प्रियतम का धाम अजेय है ओर पफ्थ 
भी अपरिचित है। अधिकांश नवयुवककों को कविताओं में 
हमे उसी प्रेम-लीला की छुवि दिखाई पड़ती है जो रंग-भूमि 
के परदे के भीतर है। इनके अलड्भार मिथ्या हैं, इनके रूप 
मिथ्या हैं, तो भी इनमे उन्माद है । रंग-भूमि को नायिकायों 
की तरह इनकी नायिकाये छायामय हें। निशा-काल के 
अन्धकार मे, कुत्रिम प्रकाश की उज्ज्वलता में, वे अपने रूप 
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का मोह-जाल बनाये रखती हैं। जो बात थे कह रही हैं, जिन 
भावों को वे प्रकट कर रही हैं, वे उनके हृदय के भाव नहीं हैं। 
उनको उन्होंने अपने ऊपर आगेपित कर लिया है | ब्ज-साहित्य 
में जिस कव्पना का प्राधान्य था उसका आधार अनुभूति 
है। परन्तु इस नव-युग के प्रेम-सा हित्य में अनुभूति नहीं है 
भावों का आरोपण ही प्रबल होगया है। कोई भी कवि अपने 
नायक या नायिका का यथार्थ रूप नहीं देख सका है ओर न 
उसका अचज्ुभमच ही कर सका है। परन्तु इतना कोई भी कह 
सकता है कि उस रूप ने कवियों की हतन्त्री के तार हिला 
दिये हैं। उससे कभी नीरव गान उत्थित हो रहा है ओर कभी 
प्रबल उच्छास फूट रहा है। सब अनन्त ओर अशैय की ओर 
दौड़े जा रहे हैं। परन्तु इसमें सनन्‍्देद नहीं कि है उनमें एक 
कृत्रिम सावुकता-मात्र । 


आधुनिक युग के प्रवतंक भारतेन्दु जी ने अपने 
सम्बन्ध में लिखा है-- 
सेवक गुनी जन के चाकर चतुर के हैं 
कविन के मीत चित हित ग़ुन गानी के। 
सीधन सों सीधे महा बांके हम बांकेन सों 
हरीचन्द्र नगद दम्ाद अभिमानी के। 
चाहिवे की चाह काहू की न परवाह नेही 
नेह के दिवाने सदा सरत निवानी के। 
सरवस्त रपसिक सुदास दास प्रेमिन के 
सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधारानी के । 
.,.. यह भाव उनकी रचनाओं में भी प्रत्यक्ष है। ब्रज- 
साहित्य में पहले जिस रूप की प्राप्ति के लिए ब्यप्नता 
थी, वह भारतेन्दु. जी को रचनाओं में विद्यमान है । 


श८र्रे 


पिय प्यारे बिना यह माधुरी सूरति 
ओरन को अश्रब देखिए का। 
सुख छांड़ि के सद्भमः को तुम्हारे 
इन लच्छन को श्रव लेखिए का । 
हरिचन्द जू हीरन को व्यवद्यार के 
कांचन को ले परेखिए का। 
जिन आंखिन में तुब रूप बस्यो 
उन आंखिन सो अब देखिए का । 
एक ही पद्म में उन्होंने नेत्र, हृदय ओर बुद्धि से ग्राह्म 
सोन्दर्य का समावेश बड़ी कुशलता से कर दिया है-- 
 उमड़ि उमड़ि द्रृग रोबत अबीर भये 
सुख युति पीरी परी विरह महाभरी।॥' 
हरीचन्द प्रेममाती सनहुूँ ग्रुनावी छकी 
काम भर भाँवरी सी युति तनु की करी । ' 
प्रेम कारीगर के अनेक रंग देखो यह 
जोगिया सजाये बाल बिरिछ तरे खरी ! 
अाखिन में सावरो हिये में बसे छाल वह्ठ 
बार बार मुखते पुकारत हरी हरी। 
उन्होंने प्रेम की विमुग्धावस्था का भी वर्णन बड़ी 
कुशलता से किया है-- 
हों तो याही सोच मैं विचारत रही री काहे 
दरपन हाथ ते न छिन बिछुरत है। 
त्योँही हरिचन्द जू वियोग ओऔ संयोग दोऊ 
एक से तिहारे कछु रखि न परत हे। 
जानी आज हम ठकरानी तेरी बात में तौ 
परम पुनीत प्रेम पथ विचरत है। 
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तेरे नेन मरति पियारे की बसति ताह्ि 
आरसी में रेन दिन देखिबो करत हे॥ 
इन दुखियान को न सुख सपने हूं मिल्यो 
योंही सदा व्याकुल विक अकुछलायंगी । 
प्यारे हरिचन्दज्॒ की बीती जानि औषधि जोपे 
जै हैं प्राव तऊ ये तो साथ न समायंगी। 
देख्यो एक बार हूँ न नेन भरि तोहि याते 
जोन जोन लोक जैहें तहीं पछतायंगी । 
दिन्ा प्रान प्यारे भये दरस तिहारे हाथ 
देखि लछीजो आंखें ये खुलो ही रहि जाय॑गी ॥ 


पहिले ही जाय - मिले ग्रन में श्रवन फेर 
रूप सुधा मधि कीन्हों नैन हूँ. पयान हे । 
हंसनि नधनि चितवनि झुसुकान सुघध--- 
राई रसिकाई मिलि मति पय पान हे। 
मोदि मोहि मोहन मईं री मन मेरो भयो 
हरी चन्द भेद ना परत कछु जान है। 
कान्ह भये आनमय प्रान भयो कान्हमय 
हिय मैं न जान्यो परे कानह हे कि प्रान हे ॥ 


बोल्यो करे नूपुर अवन के निकट सदा 
'पद॒ तर छारू मन मेरे विहर॒यों करे । 
बाजी करे बंशी घुनि पूरि रोम रोम सुख 
सन मुपुकानि सन्‍द मसनहिं हर॒यो करे। 
हरो चन्द्र चलनि मुरनि बतरानि चित 
छाई रहै छवि जुग द्वरगन भर्‌यों करे। 
श्रान हूँ ते प्यारो रहे प्यारों तू सदाई तेरों 
'पीरो पट सदा जिय बीच फदरयों करे ॥ 
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ज्िय पे जु होह अ्रधिकार तो विचार कीजे 
लोक छाज भलों बुरो भले निरधारिए। 
लेन श्रोन कर पग॒ खसबै परवस भये 
उते चकि जात इन्हे केसे के सम्हारिए। 
हरी चन्द भई सब भांति सों पराई हम 
इन्हे ज्ञान कहि कहो कैसे के निवारिए। 
मन में रहे जो ताहि दीजिए विसारि मन 
आपे बसे जामें वाहि कैसे के विसारिए ॥ 
भूली सो अमी सी चोंकी जकीसी थक्की सी गोपी 
दुखी सी रहति कछू नाहिं सुधि देह की। 
भोहीसी छमाई कछु मोदक से खाये सदा 
बिसरी सी रहे नेक खबर न गेहकी। 
रिस अरी रहे कबों फूली न समाति अंग 
हंलि इंसि कहे बात अधिक उसेह की। 
पूछे ते खिलानी होय उत्तर न आधे तोहि 
जानी हम जानी हे निशानी या सनेह की। -. 


भारतेन्दु जी ने देश की चरतंमान अचस्था पर भी 
रचनाएँ की हैं पर उन रचनाओं में उनकी कवित्व-कला 
नहीं देखो जाती । यही बात आधुनिक थुग के अन्य 
कितने ही कवियों के सम्बन्ध में कह्दी जा सकती है। 
उसका कारण यह है कि उनके हृदय पर ब्रजञ-साहित्य 
का ही प्रभाव पड़ा था | उनका हृदय देश के प्रेम से 
नहीं रंग गया था ।वे केवल देश की महत्ता सममने 
लगे थे। बदरी नरायन चौधरी की भारत-बन्दना में 
वह कवित्व-रस नहीं है जो उनकी निम्नलिखित युक्ति में है-- 
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सम्पत्ति सुजल का न अन्त है विचारि देखा 
तिसके लिए क्यों सोक-सिन्धु अवगाहिए । 
छोम की छकक में अभिमानियों के तुच्छ 
तेवरों को देख उन्हें संकित सशहिए ।॥ 
दीन शुनी खसज्जनों से निपट विनीत बने 
धेस घन नित्य नाते नेह के निवाहिए । 
राग रोष ओरों से न हानि छाभ कछु उसी 
नन्‍द के किसोर की कृपा की कोर चाहिए । 


नाथूराम शद्भुर शर्मा जी ने खड़ी बोली में कवितायें 
लिख ख्याति अजंन की है। समाज के सम्बन्ध में उन्होंने 
जितनी कविताय लिखी हैं उनमे कठोर तिरस्कार हे, 
ग्लानि है, आक्षेप है। उनकी रचना में सर्वत्र एक प्रकार 
की उद्दरडवा, निर्भीकता है।शहूुर जी अपनी रचना में 
भाषा को खींच लाते हैं, उसके पीछे दोड़ते नहीं । वे अलड्ढुपरौं 
का जमघरट लगा देते हैं। जो परीक्षक होगा वही बतावेगा 
कि कौन पुराने रत्न हैं ओर कौन नए । शड्भर जी को 
इसकी परवा नहीं-- 


ताकत ही तेज न रहेगो तेजधारिन में 
मड्ुऊ मयह्ू मन्द पीले पड़ जायेगे । 
मीव बिन मारे मर जायेंगे तड़ागन में 
डूब डूब श्र सरोज सड़ जायेगे । 
खायगाी कराछ. कार. केहरी कुरंगन को 
सारे खंजरीहन के पहु भड़ जायेंगे । 
तेरी अ्रंखियान सों छड़ेंगे अब भर कौन 
केवक भ्रड़ीले द्वग मेरे अड़ जायेंगे ॥ 
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कल्नल झे कूट पर दीप शिखा सोती है कि 
श्याम घन मण्डल सें दामिनी की घारा हे । 
यामिनी के अरद्भ. में कछाघर की कोर हे कि 
राहु के कबन्ध पै करार केतु तारा है। 
शड्र कसौटी पर कब्चन की लीक है कि 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा हे । 
काली पाटियों के बीच मोहनी की मांग है कि 
ढाल पर खांडा काम देव का दुधारा है॥ 
शहर नदी नंद नदीखन के नीरथ की 
भाप बन अ्रम्बर ते ऊंची चढ़ जायगी ।! 
दोनों ध्रुव छारन को पल में पिघक कर 
धरम घूम धरनी घुरीसी बढ़ जायगी । 
भारंगे अंगारे ये तरनि तारे तारापति 
जारेंगे खमण्डर् में आग मढ़  जायगी। 
काहू विधि विधि की बनावट बचेगी नाहि 
जो पे वा वियोगिनी की आह कढ़ जायगी ॥ 


जगन्नाथ प्रसाद भाजु त्रज-खाहित्य के अनुयायी हैं--- 


गावत गज्ञानन समझ्ुचि एक श्रामन तें 
जात चतुरानन हू बेठि वश छाज के । 
मोन गद्ढि रहे शंभु कहि पंच आनन तें 
भाषत पषड़ानन ना सापुहें समाज के । 
कहीं पुनि कोन विधि गाइये गुणानुवाद 
भानु. छघु आनन तें देव सिरताज के । 
शेष जब गावें सहसानन तें तो हूं गुन 
गाये ना पिरात ब्रज़राज महराज के ॥ 
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श्रीधर पाठक जी खड़ी बोली की कविताओं के प्रवतंक 

कहे जा सकते हैं । परव्तु उनकी कितनी ही कविताये ब्रज॒- 
भाषा में हैं। तो भी इसमें सन्देह नहीं कि उनकी रचनाओं 
में त्रज-साहित्य का आदर्श गोचर नहीं होता। उनमें हम 
नवयुग की भावनाओं को स्पष्ट फलक देख सकते हैं। उनमें 
कठ्पना की अपेक्षा सत्य है, कत्रिमता के स्थान में स्वाभाविकता 
है, भाव-जगत्‌ के स्थान में यथार्थ जगत्‌ है। 'घन-विनय' इसका 
सब से अच्छा उदाहरण है । उनकी खड़ी बोली की रचनाओं 
में भाषा का सौष्ठव नहीं है ओर न अलड्भार की छुटा है। 
स्पष्ट भाषा में उन्होंने स्पष्ट बाते कही हैं। उन्होंने अपनी 
कविता-कामिनी का सुख किसी अवशुण्ठन से नहों ढका 
है। निश्वलिखित पद्य खड़ी बोली में है। उसके रूाथ घन- . 
विनय की तुलना करने पर यह सरुपष्ट हो जाता है कि पाठक 
जी ब्रज-भाया के ही सत्कृवि थे-- 


जहां मजुष्यों को मनुष्य-अधिकार आप नहिं। 
जन जन सरलर सनेह सुजन व्यवहार व्याप्त नहिं। 
निधारित भर. नारि उचित उपचार शआआप्त नहिं। 
छलिमिक सूलक कह कभी होथे समाप्त नहिं। 
वह देश मलुष्यों का नहीं, प्रेतों का उपचेश हे । 
नित नूतन श्रघ उद्देश थरू भूतक नरक निवेश हे। 


लाला भगवानदीन ने खड़ी बोली में काव्य लिखे हैं 
पर ब्रज-साषा के माधुय॑ ने उन्हे भी झुग्ध कर रकला था-- 
एहो धनश्याम नित सींचि सींजि कृपा वारि 
कवित ऊता को सदा राखियो हरी हरी। 
छाया करि आतप निवारियों कलेसन फो' 
मंद धुनि करि उलहाइयो घरी घरी । 


श्दद 


राधे रूप बिज्जु दरसाय दनि दुःख कीट 
सफल सफूल पत्र राखियो हरी भरी। 
दीन कवि चातक की विने अनुसुनी करि 
पृह्दो घनश्याम फिर सुनिहों खरी खरी। 


जगन्ननथदास रलाकर तो ब्रज़-भाषा ओर ब्रजञ-साहित्य 
के ही उपासक थे--- 


बोधि बुधि विधि के कमंडल उठावत ही 
धाक सुर धुनि की धँसी यों घट घट मैं । 
कहे रतनाकर सुरासुर सर्संक सबे 
विवस विकोकत लिखे से चित्रपट मैं | 
छोक-पाप दोरन दसो दिसि हृहरि छारगे 
हरि छागे देरने सुपात बर वट में। 
खसन गिरीस छागे, त्रसन नदीस छागे 
ईंस छागे कसन फनीसख कटि तट मैं । 


रूपनारायण पाण्डेय की ब्रज्ञ-आषा मे उक्ति खुनिए-- 
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शारद निशारद विशारद को पारद 
'विरंधि हरि नारद अधीन कहियत है । 
परिडत आुज़ा मैं बर वीना है प्रवीना जू के 
एक कर अभय वरादि गह्डियत है। 
चहियत पद अवलूव अ्रंव तेरे पाप 
हरष कद॒म्ब ना विलम्ब सहियत हे। 
हरन हजार मुख सुख के करन 
चारु चरन सकन मैं सदाहदी रहियत है । 


हिन्दी में छायावाद के प्रसिद्ध कवि समझे जाने वाले 
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जय शड्भुर प्रसांदं की ब्रज-भांधा में कहीं हुई यह उक्ति 
देखिए-- 


भूलि भूछि जात पद कमल तिहारो कहो 
ऐसी नीच सूढ़ मति कीन्हीं हे हमारी क्‍यों । 
धाय के ्घंसत काम क्रोध सिंधु सँगठ में 
सनकी हमारे ऐसी गति निरधारी क्‍यों । 
कूठे जग॑ लोगन॑ में दौंरि के लंगत नेह 
सांचे सबचिंदानन्द में प्रेम ना सुधारी क्‍यों । 
विकक विलोकत न हिय पीर मोचत हो 
पहो दीनबन्धु दीन-बन्घुता बिसारी क्‍्यों। 
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खड़ी बोली में कविता का जो आदर्श है चह ब्रज-भाषा 
के आदर्श से सर्वथा भिन्न है। यह बात बतलाने के लिए 
ऊपर ब्रज-भाषा में आधुनिक कवियों की कुछ रचनायें दी 
गई हैं।हम पहले ही कह आये हैं कि आधुनिक युग की 
भावनाओं को अयोध्या सिंह उपाध्याय और मेथिलीशरण 
गुप्त ने अपनी रचनाओं में प्रतिविम्बित किया है। 


बाबू मेथिलीशरण गुप्त की रचनाओ्रों में खड़ी बोली 
की कविताओं ने एक स्थिर रूप प्राप्त कर लिया है। उनमें 
कोमलता है, मधुरता है, सरलता है और गंभीरता भी है। 
अपने इन्हीं गुणों के कारण उनकी रचनाये लोक-प्रिय भी हुईं। 
गुप्त जी में अ्रभाव है सुज़न-शक्ति का। उन्होंने खड़ी बोली 
की कविता के लिए उपयुक्त भाषा अवश्य बना दी, उन्हों ने 
खड़ी बोली में साहित्य के आदर्श भी निश्चित कर दिए, पर 
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उनमें उच्चधकोटि की कब्पना-शक्ति नहीं हैं। यदि उनमे यहे 
शक्ति होती तो आधुनिक युग के स्व-श्रेष्ठ कवि येही होते । 


कवि स्वयं एक मजुष्य है । अन्य मनुष्यों की तरह वह 
भी अपने युग की सन्‍्तान है| परन्तु अन्य लोगों से जो उसे 
पृथक करती है वह है उसकी आत्मालुभूति | बह अलुभूति 
उसकी कृति को एक विशेष रूप देती है। वही उसमें बिल 
क्षणता लाती है। जब पहले पहल बोख-चाल की भाषा में 
कवितायें निकलने लगीं तब अपनी नवीनता के कारण के 
थोड़े ही दिनो में लोकप्रिय होगई | उनमे केवल भाषा की ही 
नवीनता नहीं थी, भावों की भी नवीनता थो । बोल-चाल की - 
भाषा में कविता लिखने वाले कवियों ने उन्हीं विषयां का 
वर्णन किया जिनका समाज से अधिक सम्पक था। जो 
भाव देश के लोगों में फेल्न रहे थे उन्‍्हों भावों को उन्होंने 
कविता का रूप दे दिया। उनकी कृतियों में कल्पना कम हे 
यथार्थ चित्रण ही अधिक हे। प्राकृतिक सौन्दर्य के धर्णन 
में उन्होंने कब्पता से काम नहीं लिया। ग्रीष्म की उष्ण पवन 
का उत्ताप देखकर उन्होंने चिलासियों के घिलास-भवन को 
कल्पना नहीं की । अधिकांश लोगों को जो कष्ट होता है' उसी 
का चित्र उन्होंने अड्धित किया। हिन्दी के पाठक ब्रज-भाषा 
की क्पना-विभूति से परिचित थे । उनके लिए यह चित्र 
नया था। उसमे ब्रज्न-भाषा की सादकता नहीं थी, न वह 
विलास-विश्वण था और न वह भाषा-लालित्य । उसमे बही 
वारते थीं जिन्हें हम प्रतिदिन देखते ओर सुनते हैं। अतएव 
उनमे रसिकों के मनोविनोद की सामझी होने पर भी सर्च- 
साधारण की भावना उन्ही. की स्वाभाविक भाषा में थी। 
पर उतने से ही होगा को सन्‍्तोष नहीं हो सकता | बोल-चाल 
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की भाषा के कवियों ने उन्हीं विषयों पर रचना की हैं जिनका 
विशेष सम्बन्ध जनता के साथ था। पर॑तु क्या वे जनता के 
सच्चे प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं? क्या उनकी छृतियाँ में 
देश के भावों का उच्चतम विकास हुआ है ? जब कवियों की 
रचनाओं में समस्त देश की आत्मा फ़ूट पड़ती है, जब उनके 
स्वर में देश की उच्चतम आकांक्षा की ध्वनि निकलती है, ज़ब 
उनकी कृति में देश का आह्वान रहता है, तभी वे खच्चे कवि 
कहला सकते हैं। जिनकी अनुभूति व्यापक रहती है वही 
देश को अपना सकते हैं। शक्ति के अमाव से यथार्थ 
अनुभूति न होने के कारण पेसे कवियों के भाव विकृत हो 
जाते हैं। देशाभिमान दृम्भ होजाता है। वे अपने भावों की 
स्थूलता को शब्दों के जाल में छिपाने की चेष्टा करते हैं । 
अनुभूति का स्थान आवेश ले लेता है। भूषण की कृतियों में 
यही द्वोष हे। इसी से वे राष्ट्र के कवि नहीं कहे जासकते । 
हिन्दी के श्राधुनिक कवियों की रचनाओं मे भी उनका आत्म- 
शेथिल्य प्रकट होजञाता है। उन्होंने सत्य का अनुभव हो 
नहीं किया है। आधुनिक युग की सबसे बड़ी विशेषता यह 
है कि उसमें पूर्व का पश्चिम से सम्मिलन हुआ है। पाश्चात्य 
सभ्यता के संघर्ष से भारतीय आदर्श पर बड़ा आधात 
पहुँचा है। भारतवर्ष के इतिहास से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि जब जब उस पर आधात हुए तब तब उसने उससे 
लाभ ही उठाया है। जिस प्रकार चन्दन पर आधात करने 
से उसकी खुगन्धित उदगत होती हे, उसी प्रंकार भारतवर्ष 
पर आधात होने पर उसने अपनी खत्य-साधना को एक 
नये ही रूप में प्रकट किया है। सत्य का आघात केवल सत्य 
ही ग्रहण कर सकता है | सत्य के उज्नवन्न प्रकाश में मिथ्या 
का अंश नष्ट हो जाता है। आधुनिक युग के कवियों का 
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काम नवीन ज्ञानालोक में भारतीय सत्य के चिरंतन रूप 
को प्रकट करना है| ऐसे ही कवि राष्ट्र के कचि कहे जाय॑ंगे। 


खड़ी घोली की कविताओं में सूक्तियों का अभाव 
नहों है । किसी भें देश-सक्ति का उद्वार हे, किसी भें भक्ति 
की अभिलाषा है, किसी में कल्पना है, किसी में चातुय॑ है। 
हिन्दी-साहित्य के तीथं-सलिल में उनका समावेश अच्छी 
तरह हो सकता है। नीचे भिन्न भिन्न कवियों को ऐसी ही 
सूक्तियां दी जाती है:-- 


प्रसुप्रताप 


चाँद शओ्रों स्रज गगन में घूमते हैं रात दिन। 
तेज ओ तम से दिशा होती है उजली ओऔ मलिन ॥ 
वायु बहती हे, घटा उठती है, जलती है अगिन । 
फूल होता है अचानक बद्र से बढ़कर कठिय ॥ 
जिस अलछोकिक देव के अनुकूल केलि-कलाप बल । 
वह करे, सब काल में संसार का मड्रल सकल ॥१॥ 
क्या नहीं हे हाथ में वह नाथ क्या करता नहीं। 
चाहता जो हे उसे करते कभी डरता नहीं ।॥। 
सुख मिला उसको न, दुख जिसका कि वह हरता नहीं । 
कोन उसको भर सके ? जिसको कि वह भरता नहीं ॥ 
हे अछूती नीति, करतूतें निराली हैं सभी । 
मेद का उसके पता कोई नहीं पाता कभी ॥५॥ 
हे बहुत सुन्दर बसे कितने नथर देता उजाड़। 
हे मिलाता घ्वूक में कितने बड़े-ऊँचे-पहाड़ ॥ 
एक कटके में करोड़ों पेड़ लेता हे उखाड़। 
एक पल में है सकल ब्रह्माण्ड को सकता बिगाड़ ॥ 
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काँपते सब देवते आतंक से हैं. रात दिन। 
मोम करता है उसे, हे जोकि पत्थर से कठित होश 


देखते हैं राज प्राकर हम जिसे करते विहार | 
माँगता फ़िरता रहा करू सीख वह कर को पसार ॥ 
एक टुकड़े के छिये जो घृमता था द्वार द्वार। 
आज़ धरती हे कैपाती उसके घोंसे की घुकार ॥ 
नित्य ऐसी सेकड़ों छीझा किया करता है वह्द । 
रंक करता है, कभी सिर पर झुकुट घरता हे वह ॥शाः 
जिस अंधेरे को नहीं करता कभी सरज शमसन ।॥ 
उस अँधेरे को सदा करता हे वह पल में दमन ॥ 
भूछ करके भी किसी का हे जहाँ जाता न सन । 
वह बिता आयास के करता वहाँ भी हे गसन ॥ 
देवतों के ध्यान में भी ज्ञो नहीं आात। कभी। 
उस खेलाड़ी के लिये हस्तामकक है वह सभी ॥णा। 


जगमंगाती व्योम-संडल की विविध तारावली । 
फूल, फर्ं, सब रंग के खिकती हुईं सुन्दर क़छी ॥ 
सब तरह के पेड़ उनकी पत्तियाँ साँचे ढली। 
रंग विरंगे पंख की चिड़ियाँ प्रकृति-हा्थों पछी ॥ 
आ्रॉखवाले के हृदय में हैं बिठा देती यहीं। 
इन अनूठे विश्व-चिल्लों का छितेरा है वही ॥६॥ 
देख जो पाया अरोराबोरिएलिस की समा। 
रंग. जिसकी श्राँख में हे मेघमाला का जमा॥ 
जो समझ ले ब्यूड तारों का अधर में हे थमा। 
जो रखे सब कुछ छिग्रे हे घमती सारी क्षमा ॥॥ 
कुछ छग़ाता है वही करतूत का उसकी पता | 
भाव कुछ उसके गुणों का हे वही सकता बता हा 
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हे कहीं लाखों करोड़ों कोस में जछ ही. भरा ॥ 
है करोड़ों मीछ में फैली कहीं सूखी घरा॥ 
हैं कहीं पर्वव जमाये द्वर तक अपना परा। 
देख पड़ता हे कहीं मैदान कोर्सों चक हरा॥ 
बह रहीं नदियाँ कहीं, हैं गिर रहे भरने कहीं । 
किस जगह उसकी हमें महिशा दिखाती है नहीं ॥4॥ 
अयोध्यासिह उपाध्याय, 
जल्म भूमि 
[ है ।ै 
मेरा देश देश का मैं, देश मेरा जीव प्रान्न, 
मेरा सनन्‍्मान मेरे देश की बड़ाई मैं। 
जियूँगा स्वदेश हित, मरूँगा स्वदेश काज 
देश के छिये न कभी करूँगा बुराई में ॥ 
गरीषण भर्थंकर अख्ंग में भी भूल के भी, 
भूलूंगा न देश हित राम की दुह्ाई में। 
जब लों रहेगी साँस स्वंसे भी छुटादंगा 
ईश की भी भुका छंगा देश की भक्ाई मैं ॥ 


चर्चा जहाँ देश पर हो शा जीभ वहीं खुले, 
ओर बहीं खुले कहीं खुदा की खुदाई में । 
मेरे कान गान सुने साँचे देशभक्तन के, 
अर गान आवबे कभी मेरे न सुनाई में ॥ 
मेरे अंग रंग चढ़े एक देशपग्रेम को ही, 
और रंगे भंग्रे होके बड़ जा तराई में ॥ 
मेरी धन मेरों तब मैरी सन मेरो जीव, 
मेरे सब छगे प्रभो देश की भर्ताईं में ॥ 
गिरिधर शर्मा 
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महँदी 
तुमने पैरों में छगाई मेंहँदी । मेरी आँखों में समाई मेंहदी ॥॥ 
खूनी होते हैं जगत के सब्ज़ रंग । दे रही है यह दोहाई मेंहँदी ॥ 
कुछ से छूटी कूट कर पीखी गई । तब तेरे पद छूने पाई मेंहँदी ॥ 
कष्ट से मिलता हे जग में इष्ट पद्‌ । बात यह सच्ची बताई मेंहँदी ॥ 
खेर कहता है कलेजा देके निज । मैंने. है राती बनाई मेंहँदी ॥। 
है कथन मेरा मेरे अनुराग से । लेगई है कुछ छाई मेंहदी ॥ 
माई के छालों से यह छाछी मिली । इस से ढाँपे है रूलाई मेंहँदी ४ 
बस्तु मंगनी की सुरक्षित ही रहे | दिल में रखती हैं लूलाई मेंहँदी ।॥॥ 
नील नभ में ज्यों छिपी ऊषा रहे । त्यों छिपाती है रूलाई मेंहँदी ॥ 
आात संध्या से तुम्हारे पेर पा । व्यक्त करती है लाई मेंहदी ॥ 
रागमय जन अंग हैं श्ड्भार के | यह प्रगट देती दोहाई मेंहदी ॥ 
दिल में रखना चाहिये अजुरागको । सीख देती है सोहाई मेंहदी ॥ 
मेरी प्यारी के युगल चरणों के साथ । रखती है गाढ़ी सगाई मेंहँदी ॥ 
पेर पड़ पड़ कर पकड़ लेती है द्वाथ । छछ में बामन से सवाई मेंहँदी ॥ 


भगवानदीन 


भक्त की अभिलाषा 


तू हे गगन विस्तीर्ण तो मैं एक तारा छुब हूँ, 
तू है महासागर अगम मैं एक धारा छुद्द हूँ । 
तू हे महानद तुल्य तो मैं एक बंद समान हूँ, 
तू दे मनोहर गीत 'तो मैं एक इसकी तान हूँ ॥१॥ 
तू हे सुखद कऋततुराज तो मैं एक छोटा फूल हूँ, 
तू है श्रगर दक्षिण पवन तो मैं कुसुम की घ्रूल हूँ। 
तृ हे सरोवर अमल तो मैं एक उसका मीन हूँ, 
तृ हे पिता तो पुत्र मैं तव अछ्ड में आसीन हूँ ॥२॥ 


श्६७ 


तू अगर सर्वाधार हे तो एक में आधेय हूँ, 
आश्रय मुझे हे एक तेरा, श्रेय या श्राश्रेय हूँ। 
तू हे अगर सर्वेश तो मैं एक तेरा दास हूँ, 
तुमको नहीं मैं भूलता हूँ, दूर हूँ या पास हूँ 
तू है पतितपावन प्रकट तो मैं पतित मशहूर हूँ, 
छल से तुझे यदि हे घृणा, तो मैं कपट से दूर हूँ। 
है भक्ति की यदि भूख तुझको, तो मुझे तव भक्ति है, 
अति प्रेम है तेरे पदों में, प्रेम हे आसक्ति हैं 
तृ है दया का सिन्धु तो मैं भी, दया का पात्र हूँ, 
करुणेश तू हे, चाहता मैं नाथ करुणा पात्र हूँ। 
तू दीन बन्धु प्रसिद्ध हे, मैं दीन से भी दीन हूँ, 
तू नाथ | नाथ अनाथ का, असद्दाय मैं प्रभु-दीन हूँ 
तव चरण अशरण-शरण हैं, मुकको शरण की चाह है, 
तू शीतकर है दुग्ध को मेरे हृदय में दाह है । 
तू है शरद राकाशशी, मम्॒ चित्त चारु चकोर है, 
तव ओर तजकर देखता वह, और की कब भोर है 
हृदयेश अब तेरे लिए, हे हृदय व्याकुध हो रहा, 
आशा इधर भरा शीघ्र झा, यह शोर यह गुल हो रहा । 
यह चित्त चातक है तृषित, कर शान्त करुणा वारि से, 
घनश्याम तेरी रट छगी झाठों पहर हे झब इसे 
तू जानता सन की दशा, रखता न तुरकूसे बीच हूँ, 
जो कुछ कि हूँ तेरा किया हूँ उच्च हूँ या नीच हूँ। 
अपना मुझे अपना समर तपना न अब मुझको पड़े, 
तजकर तुझे यह दास जाकर द्वार अरब किसके अड़े 
तू हैं दिवाकर तो कमल मैं, जलूद त्‌ मैं मोर हूँ, 
सब भावनायं छोड़कर श्रव. कर रहा यह शोर हूँ । 


॥३॥ 


॥ ९ ॥। 


॥॥ 


॥ ६ ॥ 


॥ण 


॥%|॥ 
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मुझमें समाजा इस तरह तन ग्राण काजो तौर है, 
जिसमें न फिर कोई कहे मैं और हूँ तू और है ॥९॥ 
--सनेही 


वीर-वचनावली 


निशल्न बल से बलि के बन्धन को तोड़ न सका पैठि पाताक । 
शशि-कलंक मैंने नहिं. मेटा, मेरे हाथों मरा न. कार ॥ 
शेष-शीस से घरा छीन कर, ले न सका सिर उसका धार । 
शत्रु-शसन कर सका न अपना, लाख बार सुकको धिक्कार ||१॥ 
खाकर जिसे उगरू देते हैं फिर उसको ही खाते श्वान । 
छोड़ दिया है जिसे उसे फिर, छूते नहीं कभी मतिमान ॥ 
प्राणों ही के साथ सर्वेदा प्रथ भी उनका जाता है। 
शीतल कभी न होता पावक, बुक जरूर वह जाता है ॥र॥ 
खाकर लांत शान्त जो रहते साधु नहीं वे पूरे सृढ़। 
मारो लात ध्रूकछि पर देखो, हो जावेगी सिर-आंखूढ़ ॥ 
रिपु से बदला लिये बिना द्वी कायर नर रह जाते हैं। 
तेजस्त्री जन उसके सिर पर पद रख यश्व फ़ैलाते हैं ॥३॥ 


--रामचरित उपाध्याय 


चमेली 


सुन्दरता की रूप राशि तुम , दयालुता की खान चमेली । 
तुमसी कन्‍्याय भारत को , कैंब देगा भगवान चमेली ॥१॥ 
चहक रहे खग़बून्द बनों में , अब न रही है रात चमेली । 
अमक कमर कुसुमित होते हैं , देखो हुआ प्रभात चमैछी ॥२॥ 
प्रेमसस अमीजन देखो , करें प्रभावी गान चमेली | 
जिसने खुमसा .ूक्ष ऊूगाया , कर माली का ध्यान चचसेली ॥३॥ 


#६६ 


जग यात्रा में सहने होंगे , कभी कभी दुख भार चमेली । 
काट छाँट से मत घबराना , यह भी उसका प्यार चमेली ॥४॥ 
छिन्न भिन्न डालों का होना , अपने ही हित जान चमेली । 
हरे हरे पत्ते. निकलेगे , सुमनों के सामान चमेली ॥५॥ 
अमर भीर गुझार करेगी , तुमसे हास विलास चमेली । 
दिगदिगन्त सुरभित होवेगा , पाकर सुखद सुबास चमेली ॥६४ 
अटक नियम की भूछ नल जाना , जग में सबका नाश चमेली । 
अस्तु अंशुमाली भी होता , घूम अखिल आकाश चमेली ॥०॥ 
द --मन्नन द्विवेदी 


सातमूमि 
नीछाम्बर प्ररिधातत हरित प्र" पर सुन्दर है, 
सर्य-चनद्र युग सुकुट मेखछा रत्नाकर है । 
चदियाँ.. प्रेम-प्रवाह, फूछः तारे मण्डन हैं, 
बन्दीजव ख़गबून्द, शेष-फ़न सिंहासन हैं । 
क़रते भ्रश्निषेक पयोद हैं, बलिहारी इस वेष की; 
हे मातृभूमि ! तू सत्य ही सग्रुण सूर्ति सवेश की ॥ ३॥ 
सतक समर अशक्त विवश शओ्राँखों को मीचे, 
मिरते . छुआ विलोक़ ग्रभें से हमको नीचे। 
करके जिसने क्रपा हमें अवरूम्ब दिया था, 
लेकर अपने अतुल अड्डः में ब्राण किया था। 
जो ज़ननी का भी सर्वदा थी पालन करती रही, 
तू क्यों न हम्रारी पृज्य हो मातृभुमि, साचामही ! ॥२॥ 
जिसकी रज़ में कोद कोट कर बड़े हुए हैं, 
घुटंनों के बक सरक सरक कर खड़े हुए हैं। 
प्रमहंस--सम बाल्यकार हें सब खुख पाये, 
जिसके . कारण “धूल भरे हीरे” कहलछाये। 
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हम खेले कूदे हषथुत जिसकी प्यारी गोद में, 

हे मातृभूसि ! तुकको निरख मश्न क्‍यों न हों मोद में ॥ ३ ॥ 

पालन-पोषण ओर जन्म का कारण तूही, 

वक्ष-स्थल पर हमें कर रही धारण तूही। 

अभ्र'कष प्रासाद ओर ये महरू हमारे, 

बने हुए हैं अहो! तुकी से तुझक पर सारे। 

हे मातृुभूमि | जब हम कभी शरण न तेरी पायेंगे, 

बस तभी ग्रल्य के पेट में सभी छीन हो जायेंगे ॥ ४॥ 

दीख रही है कहीं दूर तक शैल-श्रेणी, 

कहीं घनावकि बनी हुई है तेरी वेणी। 

नदियाँ पेर पखार रही हैं बनकर चेरी। 

पुष्पों से तरुराजि कर रही पूजा तेरी। 

सूद मलूय-वायु मानों तुके चन्दन चारु चढ़ा रही, 

हे मातृभूमि ! किसका न तू सात्विक भाव बढ़ा रही ॥ ७॥। 

क्षमासयी, तू दयामयी हे, क्षेममयी है, 

सुधामयी, . वात्सल्यमयी,. तू प्रेममयी हैं। 

विभवशालिनी,. विश्वपालिनी, दुखहतलीं हे, 

भयनिवारिणी,. शान्तिकारिणी,  सुखकर्ती है। 

हे शरणदायिनी देवि ! तृ करती सब का ज्ाण हे, 

हे मातृभूमि ! सस्तान हम, तृ जननी, तू प्राण हे॥६॥ 

झाते ही उपकार याद हे माता! तेरा, 

हो जाता मन मुग्ध भक्तिभावों का प्रेरा 

तू पूजा के योग्य कीति तेरी हम गावें, 

मन तो होता तुके उठाकर शीश चढ़ावें । 

वह शक्ति कहाँ, हा ! क्‍या कर, क्यों इसको लज्जा न हो १ 

हम मातृभूमि ! केवरू तुझे शीश कुका सकते झहो ॥ ०॥ 
मेथिलीशरण गुप्त 


३०१ 


जीवन-सक्त-पश्चक 

पछते हो क्‍या मेरा नाम | 
जड़ चेतन सब दिखा रहे हैं, मेरा रूप छलाम। 
जल, थरू, अनल, अनिल गगन, सब में हूँ मैं ब्याप्त ॥ 
विश्व बीज भोड्डार तक, झुंभझ में हुआ समाप्त । 
आत्म-ज्ञान की नाव में, बेठा हूँ साननन्‍द, 
भव-सागर में घ्ूमता, फिरता हूँ स्वच्छन्द्‌ ॥ 
भव-जलू में मैं कमल हूँ, भव-धन में आदित्य; 
भव-धट-मठ से ब्योम हूँ, अदभुत, कक्षर, नित्य । 
नर-तनु है धारण किया, करने को खिलवाड़; 
कोई देख सका नहीं, तिल की ओट, पहाड़ । 
अ्रहड्डर का हार, डाकू कल्पना के गले; 
माया-मय संसार, बन बैठा मैं झापही। 

बद्रीनाथ भट्ट 


नया फूल 
खिला हे नया फूल उपवन में । 
मुदित हो रहे हैं सब तरुवर, बेल हँसती मन में ॥१॥ 
प्रात समीर छूगी, सुख पाया, पहली दशा सुलाई, 
जिधर निहारा उधर प्रेम की थाली परसी पाई ॥२॥ 
रूप अनूठा लेकर आया, झरूदु सुगन्धि फैलाई, 
सब के हृदय-देश में अपनी प्रभुतानप्वजञा डड़ाई ॥३॥ 
जीत लिया हे तने सब को, ऐसी लहर चलाई, 
रो कर, हँस कर, सभी तरह से अपनी बात बनाई ॥ ४॥ 
बद्रीनाथ भट्ट 


३०२ 
( १) 
वह छवि क्‍ 


करते निवास छवि-धाम घनश्यांम-स्द्भ , 
उर कलियों में सदा ब्रज-नर-नारी की। 
कण-कण में हैं यहाँ व्याप्त द्वग-सुखकारी , 
मण्जु मनोहारी समृर्ति मब्जुक मसुरारी की।॥ 
जिसको नहीं है सुध आती अनायास यहाँ , 
गोवर्धन देखकर गोवर्धन--धारी की १ 
न्‍्यारी तीन छोक से है प्यारी जन्म-भूमि यही , 
जन-सनं-हारी. वृन्दा-विपिन-विहारी की। 


(२) 


अड्धित ब्रजेश की छटा है सव ढठौर यहाँ , 
लता-हुम पल्ियों में और फूल फूछ में। 
भूमि ही यहाँ की सब कांूू बतका सी रही , 
गार-बाल सड्ा वह छोटे इस धघ्रूछ में। 
कलछकरू-रूप में हे वंशी-रव गज रहा , 
जाके सुनो कलछित कलिन्दजआ के कूछ में। 
आम आम धाम धाम में हैं घनश्याम यहाँ , 
किन्तु वे छिपे हैं मंझ मात्रस-दुकूल में। 


गोपालशरणसिह 


